Strihova skladba

Je to tviirci postup, ktery buduje dilo z nasnimanych zabéru optickych i akus-
tickych i ze zvukovych zabérti potizenych dodate¢né. Pti tomto procesu filmovy
stfihac nejen zabéry krati a spojuje (slepuje), nybrz provadi nebo nechava provadét
ruzné umeélé upravy (triky) v optické i akustické strance filmového materialu a pro-
vadi zvlastni skladbu zvuk® (michani).

Dvé formy skladby

Predstavte si takové zabéry:

1. zabér —-CM-: rozlehly sad - jablonové stromy, husté zalistnéné. Plody neni vidét.

2. zabér —-PD-: mezi hustym listim velky plod — nddherné jablko.

Je to velice zjednoduseny priklad. Chci vsak na ném ukazat jednu formu
skladby. Formu, pfi niz se zabéry kladou proti sobé, i kdyz jsou za sebou. Z prvniho
zabéru ma divak dojem, Ze stromy nemaji plody. Druhy ukaze pravy opak: stromy
maji nddherné plody. Spojenim téchto zabért prikfe rozdilnych vysvitne divakovi
pravy obraz sadu, sad je bohaty na plody, nikoli chudy.

Podobnych, slozitéjsich prikladu naleznete ve filmech mnoho.

Jiny ptiklad:

1. zabér -PC-: muz saha do kapsy kalhot, vyjima zapalovac, zdvihd jej k usttim a sou-
casné jej zapali...
2. zabér -PD-: muz pokracuje v pohybu paze, plapolajici zapalovac priblizi k cigaret,

kterou ma v tstech, a zapali ji.

Opét velice primitivni priklad. Chci na ném ukazat, Ze v jinych pripadech se
zabéry na prvni pohled nestavi proti sobé¢, ale za sebou. Ptipadaji nam jako ¢as-
tice potrubi, které se spoji, aby jimi mohl vice ¢i méné volné protékat proud déni.
To jsou dvé zakladni formy skladby. Vyskytuji se vzdy v ¢isté podobé? Stézi, i kdyz
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prvni priklad o takovém pfipadu mluvi. Lépe feceno, mluvi o ném zdanlivé, pro-
toze jsme tyto dva zabéry vytrhli z jakékoli souvislosti. Takové dva zabéry nikdy
nebudou stat osaméle, nebudou tvofit film. Budou soucasti néjakého Sirsiho obrazu
a v obrazu bude vzdy proudit néjaky déj nebo alespon déni (pohyb, zména, ¢in-
nost). Budou-li ony dva zabéry soucasti celku, jimz bude prochazet néjaka spojita
linie, budou i ony ,,priito¢né®, budou kandlem pohybového proudu. Reknéme, ze
sadem prochazi ¢lovek, sadaf. I kdyz v danych dvou zabérech neuvidime, jak sadar
jde z dalky k jednomu stromu, aby si jej prohlédl, bude mit divak dojem, Ze se sadar
priblizil, Ze vykonal kontinuitni pohyb. Ostatné v urcitém kontextu se sam divak
stane tim, kdo sadem prochazi. Zabéry mu tedy poskytnou moznost prochazky,
upravi mu cestu. Nuze i v takovych zabérech, které se velmi zfetelné stavi proti
sobé, vystupuje ucin jejich spojeni ,,za sebou®. A zase naopak: pfipomenme si druhy
priklad. Zeptejme se, pro¢ jsme natocili tak prajednoduchy tkon ¢lovéka ve dvou
zabérech? Samoziejmé tézko prijdeme na konkrétni odpovéd, vzdyt jsme zamérné
vytrhli dva zabéry z jakékoli souvislosti. Obecné vsak muzeme fici, natoc¢ili jsme
onen tikon ve dvou zabérech patrné proto, abychom nejen sledovali postupny pohyb,
nybrz abychom soucasné divakovi néco zdtiraznili opakem, pravé tim, Ze zménime
v uréitém momentu zorny bod, ze zménime napln zabért. V nasem pripadé bude
onen opak pravdépodobné malo prikry. Bude vak prece jen opak. Napriklad druhy
zabér ukaze, ze muzova ruka se chvéje. Ma ¢lovek z néceho strach, je rozrusen nebo
nemocen? Kazdopadné si vSimame néceho, ¢eho jsme si v prvnim zabéru nevsimli
nikoli proto, Ze chvéni ruky nebylo viibec patrné (dejme tomu, ze pfi bliz$im sle-
dovani pohybu by patrné bylo), nybrz proto, ze na né nebyl dan dtraz. A duraz je
vzdy vysledkem takového ¢i onakého rozdilu, opaku, opozice.

Nuze ani v zabérech, které zfejmé a predevsim sleduji plynuly pohyb, nechybi
vetsi ¢i mensi stopa opaku. Jinak by nebylo tfeba natacet jev v nékolika zabérech (to
si dobre uvédomte, az budete pristé psat rezisérsky scénar).

To je tedy otazka skladby v $ir$im slova smyslu. A tato skladba, at prevazné
»proti sobé®, ¢i ,,za sebou®, se musi ve stfizné realizovat nejen vybérem zabérd, jejich
délkou, jejich ozvucenim atd., nybrz i provedenim spojeni zabért, vazbou.

Nyni nam pujde o zakladni zptsoby vazby. Je to prvni, nizsi ¢ast stfihové
skladby. Vysvétlime si ji predevsim na vazbé sousedicich a svou naplni tésné sou-
visejicich zabért.
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Navazovani pohybu

Navazovani pribéznych pohybil je nejnapadnéjsi zpiisob vazby sousedicich
zabéru. Jde o to, aby pohyb probihal ze zabéru do zabéru plynule. Prvni predpo-
klad plynulého prechodu je ovéem dan spravnym nasnimanim.

V zabéru -C- jsme zachytili obilné pole. Vysoka stébla zralého obili se volné
houpaji ve vanku. V dal$im zabéru, -PD- nebo -D-, jsou klasy téhoz pole, které
se ve shodném osvétleni a v témz vanku stejné rychle ¢i volné houpaji ze strany
na stranu. Oba zabéry jsou sejmuty tak, ze se divame na obili z téZe strany. Jsou
sejmuty v pfesazich. Spojeni zabérti mizeme tedy vypracovat presné. Prirozené, ze
se budeme snazit spojit zabéry tak, aby zacatek pohybu druhého zabéru navazoval
na konec pohybu prvniho zabéru. Kdybychom této shody nedbali, vazba zabéru
by byla porusena - klasy by sebou trhaly - bud vpred, nebo vzad. Rozhodneme se
napft. pro pohyb, v némz se klasy sklanéji z levé strany doprava, a pro moment, kdy
jsou pfiblizné uprostfed (coz neni pravé nejvyhodnéj$i moment). Prvni zdbér skon-
¢ime o zcela nepatrny kousek pred stfedem, druhy zacneme v momentu, kdy jsou
klasy téméf volné. Mezi prvnim a druhym zabérem se klasy o sotva patrny kou-
sek posunuly doprava. Pti zna¢né rozdilném zorném bodu (pfi velkém priblizeni)
a pri volném a pravidelném pohybu klasu je tento zptisob spravny. Jindy lze navazat
pohyb na pohyb tésnéji (téméf na stejném misté, kde klasy skoncily pohyb v prvnim
zabéru, navazeme pohyb druhého zabéru).

Jiny priklad: natd¢ime muze, ktery krumpéacem hloubi jamu. Zdviha krumpac
nad hlavu a spousti jej prudce do zemé. Natacime v -PC- a po jisté chvili pfejdeme
na —-PD-. V kterém momentu navazeme pohyby? Lze je ovSem navazat kdykoli.
Navazeme-li je vSak béhem pohybu krumpace vzhiru ¢i dold, vyvolame v divakovi
jen povrchni dojem pohybovosti. Mnohem castéji budeme vézat tyto dva zabéry
ve chvilich relativniho klidu, tedy v mrtvych bodech pohybu krumpace: bud nad
kopacovou hlavou, nebo v zemi. Pfi takové vazbé bude divak schopen si v§imat
podrobnosti hned od pocatku zmény zabéra (napf. chovani muze, jeho ndmahy
atd.). Zabér -PC- skon¢ime ve chvili, kdy je krumpac v hornim mrtvém bodé.

Zabér -PD- za¢neme, kdyz se krumpac¢ dava do pohybu smérem dold. Timto
zpusobem jsme zduraznili pravidelnost pohybu: zdalky vidél divak svihnuti vzhiru,
zblizka vidi, jak krumpac pada prudce dola.

Lze rovnéz stiihnout krumpac zcela krati¢ce pred dosazenim mrtvého bodu.

Dalsi zabér, blizsi, bude ukazovat, jak krumpac tré¢i v mrtvém bodé. To ndm dava
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moznost divakovi zdiiraznit, jak se muz namaha, jak je unaven, jak jsou jeho svaly
vypjaty atd.

Sami uvazujte, jak jemné vyznamové i emotivni odstiny lze vytvorit riznym
umisténim vazby dvou pohybovych zabért (napt. skok do vody ve dvou zabérech,
mifeni a vystfel z pusky ve dvou zabérech apod.).

Vratme se ke kopaci. Rezisér chce ukazat délnikav vykon. Musi postavit proti
jeho namaze ¢in dopadu krumpace do zemé nebo hloubky jamy. Prvni zabér,
-PC- na délnika, 1ze skoncit ve chvili, kdy se krumpac letici shora ocitne na spod-
nim okraji zabéru. Nastoupi —-PD- jamy (z nadhledu). Krumpac hned vleti shora
do zabéru a zasekne se do zemé. Vytrhne se, zdvihne se atd. Tento zptisob vazby
opét zduraznuje pohybovost, divakovi ukazuje praci, nedavaime mu v$ak moznosti,
aby ji mohl pozorovat, tj. sbirat poznatky pro hodnoceni.

Jiny zptsob vazby. V prvnim zébéru nechame délnika krumpac zaseknout
do zemé. To znamena, Ze divak uvidi cely pohyb krumpace i horni ¢asti délnikova
téla. Zabér skon¢i v okamziku, kdy bude délnik sklonén a pohyb jeho téla se zastavi
- krumpac, ktery nevidime, se zasekl do zemé. Nyni nastoupi zabér na jamu: krum-
pac je zaseknut, délnik s nim Skubne a zdviha jej atd.

Touto vazbou lze vyjadtit vztah délnikova tsili k vykonu. Svihnuti shora bylo
prudké - jama je vSak mélka nebo Spicka krumpace je téméf na povrchu, pro-
toze ptda je tvrda, zmrzla apod. Prvni zabér 1ze rovnéz skoncit ve chvili mrtvého
bodu, kdy krumpac¢ tréi nad délnikovou hlavou. V té chvili nastoupi zabér na jamu.
Krumpac do ni po chvili dopadne. V prvnim zabéru jsme ukazali divakovi zfetelné,
ze se délnik nesmirné prudce rozprahl (skon¢ime zabér pred dosazenim mrtvého
bodu nebo tésné po ném - i v tom bude rozdil). V dal$im zabéru dopadne krum-
pac do jamy a odskoci; puda je velmi tvrda nebo délnik silu predstiral. Krumpac
se zabof1 neobycejné hluboko, déInikova namaha byla zbytecna (mtze vzniknout
i komicky tcin). Vsimnéte si, ze pri takové vazbé sice zabéry sleduji pohyb plynule,
stavi se vSak vyrazné proti sobé.

Po skupiné zabérti na délnika s krumpacem chceme ukazat jiného délnika,
ktery nakladd hlinu. Ve vétsiné pripadil neskon¢ime zabér s krumpacem ve chvili
horniho mrtvého bodu, protoze by navazanim na zabér délnika, ktery naklada

hlinu, vznikl dojem, Ze kopac zatne krumpac do nakladacova téla.
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Pretrzité navazovani pohybu

Uvedeme vyhranény pripad: nata¢ime fadu vojakd, ktefi stoji v pozoru. Veli-
tel zaveli: ,,Vlevo hled“! Vsichni vojaci stoc¢i hlavu zleva doprava (od divaka). Tento
vykon neni u filmu nutno vyjadrit v jediném celkovém zabéru, nybrz v fadé detail-
nich zabért tvati jednotlivych vojaki. V kazdém zabéru se vojak nejprve diva vpred,
pak razem otoci hlavu zleva doprava a v této poloze strne. Jisté vite, Ze Ize néko-
lika po sobé¢ jdoucimi zabéry, takto natocenymi, vyjadrit, ze vojaci vykonali pohyb
naraz, presné disciplinované.

Je to specificka forma filmova, jiz Ize vyjadrit soucasnost (vlastné rozlozime
okamzik na fadu drobnych ¢astic — zvolnime nebo zhustime ¢as).

Jak provedeme vazbu téchto zabéru?

Zcela jisté je nespojime tak, Ze by, kromé prvniho, kazdy zacinal az ve chvili,
kdy se jiz vojakova hlava pohybuje. Soucasné, pohyb kazdé hlavy se musi zastavit.
Kdybychom takto nepostupovali, vyvolali bychom dojem, Ze pohyby hlav vojaka
nebyly vykonany naraz, ale po sob¢, jako kdyz se zavira zaluzie. Vazbu provedeme
tak, Ze v kazdém zabéru bude tvar vojaka malou chvili v klidovém stavu, pak se
otoci a opét strne v klidu. Kazdy klidovy moment na zac¢atku a na konci zabért bude
velmi kratky (kromé zacatku prvniho zabéru skupiny a konce posledniho zabéru).
Kdyby byly klidové momenty dlouhé nebo nepravidelné dlouhé, vznikl by dojem,
ze kazdy vojak vykonal pohyb jindy a jinak.

Klidové momenty budou tedy kratké — ne vsak zcela kratké. Jejich skute¢na
délka se bude ridit rtiznymi okolnostmi. Mezi jinym i tim, jak zachytime tvare jed-
notlivych vojak. Je totiz tfeba, aby kazda tvar byla velmi vyrazna, svérazna, lisila
se od predeslé a nasledujici. Rovnéz postoj a pohled kamery musi byt rtizny: jed-
nou celny, podruhé ze strany, jednou slaby podhled apod. Klidové momenty nevy-
volaji jen dojem soucasnosti pohybu, av§ak podpofi a zpevni dalsi smysl vyjevu,
ukazi charaktery vojaku, odhodlané, presné, ukaznéné atd. Proto se patrné stane, ze
kazdy z klidovych momentti bude mit riiznou délku - rozdily budou ovéem nepa-
trné. Budou urceny, jak jsme rekli, pfedevsim vyrazem vojaka, postojem kamery
i osvétlenim.

Jiny piiklad: mlady muz stoji u silnice a diva se do dalky - od divéka. Patrné
nékoho ocekava a domniva se, Ze prijde z oné strany. Nahle zaslechne volani. Prudce
se otoci smérem k divakovi, zasméje se a radostné vykroci. Dalsi zabér: v dalce na sil-

nici kraci divka. To ona na chlapce volala a na ni hoch ¢ekal. Do zabéru, smérem
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od divaka, vbéhne hoch a jde divce vstfic. Ve vétsiné pripadt bude vyhodné, skon-
¢ime-li prvni zabér tak, aby se hoch chvili dival do dalky - tedy skon¢ime-li jej kli-
dové. Divak musi mit moznost pozorovat chlapcovu radost, musi se ji dat trochu
»hakazit. Dame vSak pozor, aby vydrz nebyla pfili§ dlouha. Vzdyt hoch je prekva-
pen a divak bude muset pocitit i jeho prekvapeni (z toho, ze divka prichazi odjinud).
Prekvapeni by vyprchalo, kdyby zavér zabéru byl prilis dlouhy. Soucasné musime
divéka ,,napnout®. Radostny chlapctiv pohled vyvola naléhavou otazku: koho hoch
spatfil? Divak musi nejprve chvili zakouset napéti, aby mohl byt prijemné prekva-
pen jako chlapec.

A zaroven - to je velmi vyznamnd podrobnost — zména zabéru musi byt i o néco
pred ¢asem, aby divak pocitil prekvapeni sam, nikoli jen prostfednictvim chlapce.
To znamena, ze zavér prvniho zabéru musi byt dost dlouhy, aby divak poznal a poci-
til hochovu radost, avsak musi byt ukoncen o poznani dfiv, nez v divakovi pocit
radosti Gplné dozraje. Divak by se chtél divat jesté o moment déle na chlapcovu
radost - my mu to v3ak jiz nedovolime.

A nyni jiny priklad: chlapec se upjaté diva do dalky. Nahle zaslechne v bliz-
kosti hlas klaksonu auta. Otoci se smérem k divakovi, strne, uskoci, ale jiz pozdé;
auto ho zachytilo a povalilo (to je v druhém zabéru).

Zavér prvniho zabéru bude opét klidovy — ovSem jen na okamzik. Chybou by
bylo, kdybychom zabér skon¢ili soucasné s tim, kdy se hoch otocil, nebo dokonce
o poznani dfiv. Divak by nemohl do prekvapeni, tleku vniknout. Rovnéz by vsak
nebylo spravné, kdyby zavér zabéru byl prili§ dlouhy. Divak by nespojil ulek, ktery
v ném vyvolal pfekvapeny vyraz hochovy tvare, s vlastnim tlekem, ktery vyvolal
prijizdéjici viiz (na zac¢atku druhého zabéru). Ovsem zavér prvniho zabéru musi
byt velmi vyrazné fesen, ve velkych rysech, jednoduse - jinak by divak nepostiehl
vyraz hochovy tvare (prostudujte a urcete na okénko vyjev na hrbitové ze zacatku
filmu Velkd nadéje).

Vsimnéme si, Ze prvni priklad pretrzitého navazovani pohybu - priklad
s krumpacem - je v pfimém televiznim vysilani velmi tézko uskute¢nitelny.

Atjde o ptimy publicisticky prenos udalosti, ¢i umélecké zivé vysilani (direkt),
nelze svobodné ménit délku zabéra a jejich vazby (le¢ ve vlozkach, predem zachyce-
nych na film nebo magnetoskop). Pfedstavme si vSak, Ze bychom pred kopace umis-
tili dvé televizni kamery, jedna by zaznamenavala jen zdalky, jedna zblizka. V tako-

vém pripadé by bylo mozno urcovat, zda zménime zabéry pred mrtvym bodem
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nebo po ném. Avsak nemohli bychom tyto mrtvé body prodluzovat v neshodé se
skutecnosti. Pi zivém vysildni hry Ize zamérné déle setrvat na postavé, kterou néco
prekvapilo, a teprve po urcité chvili ukazat predmét, ktery prekvapeni vyvolal.

Pfi pfimém prenosu udalosti, napt. fotbalového zapasu, lze rovnéz setr-
vat na hraci, ktery prudce odkopl mi¢. Na jeho tvari se jevi prekvapeni. SlySime
jasot divakd. Teprve po chvili zménime kameru a ukdZeme branku (nebo sto¢ime
kameru z hrace na branku); brankar vynasi mic¢ z branky.

Avsak takovy skladebny ¢in je pfi prudkém vyvoji udalosti podminén nesmir-
nou pohotovosti reziséra nebo stiihace. Je rovnéz neobycejné riskantni, kdyby mi¢
nevnikl do branky, kdyby se stalo néco neocekavaného, divak by stfihaci neodpus-
til, Ze mu tento moment neukazal od zacatku. Pti pfimém televiznim pfenosu musi
totiz byt divak svrchovanym svédkem udalosti. Nesmi se ani na okamzik citit ome-
zovan autory reportaze v sledovaném déni.

Priklad s postupnym otdcenim tvari vojakd vsak v pfimém televiznim vysilani
neni vilbec mozny. Podobné nelze v tomto druhu televizni tvorby vyjadfit vnitini
smysl vyjevu pretrzitym navazovanim zabéri, jakého uzil Ejzenstejn v Oktabru:
Karensky vzdy znova stoupa po tychz nékolika schodech a vyjev znamend, ze kon-
tinuitné (vyznamové kontinuitné) stoupa na carsky triin: most se stale znovu ote-
vira a vyjev znamend, ze proces odluky starého a nového skutecné, plynule, nepre-
trzité postupuje. Dotkli jsme se nejcitlivéjsiho nervu podstaty televize. Ve srovnani
s filmovym vytvarenim je specifické televizni vytvafeni pfimo zdvislé na struk-
tufe bézné, syrové skutecnosti. Film miize tuto syrovou, béznou, ,v$edni“ skutec-
nost vyuzivat skladbou k vyznamové a emotivné posunujicim formam. Sejme jejich
vzhled, umrtvi jej, dokonale zvladne ¢ili osvobodi od elementarni zavislosti na ori-
ginalu. Teprve takto zvladnuty material formuje do dila, které se tim stava obrazem
skutec¢nosti ¢ili ziskava znovu presnou zdvislost na skutecnosti.

Naproti tomu specifické formy televize nejsou pretvarecimu procesu tohoto
stupné primérené. Ur¢ité skladebné vyrazové postupy, na néz si jiz divakovy ,fil-
mové smysly“ zvykly, jsou televizi nedostupné.

Z toho ovsem plyne, Ze televize, nema-li ztstavat v trpném vleku filmovych
zpusobil, nesmi se snazit je napodobovat. Musi volit nejen sobé umérené zptisoby
vyjadfovani, ale pfimo sobé umérené litky.

Zaklad televiznosti tedy tkvi v dramaturgii. Autofi voli téma a latku tak, aby

byla co nejintenzivnéji vyjadfena pravé jen televiznimi vyjadfovacimi postupy.
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Podstatu této televiznosti 1ze stru¢né a zhusténé vyjadrit tak, ze v televizi je dluzno
zobrazovat skute¢nost — at umeélecky, ¢i publicisticky — s nejvétsim ohledem na jeji
ptvodni strukturu, na jeji pivodni anatomii a fyziologii a se snahou pravé z této
zékladni materialni fyziologie skutecnosti maximalné tézit pro ucin a pravdivost
dila.

Opakuji: nékteré specifické filmové vyrazové postupy nejsou pro televizi zaka-
zanym Uzemim, nybrz prosté oblasti, kterou nepotiebuje, jiz se védomé vzdava.

Plynulé navazovani pohybu

1. zabér — muz bézi po chodniku.
2. zabér - muz odbocuje a bézi pres ulici.

3. zabér — muz vbihd na protéjsi chodnik a pokracuje v béhu.

Tyto zabéry je tieba spojit tak, aby muzav pohyb prechazel z jednoho do dru-
hého naprosto plynule. Plynulost zalezi na zptisobu nasnimani; pfedné muz musel
bézet vzdy stejné rychle (nebo béhem zabéru pozvolné béh zrychlovat ¢i zvolno-
vat), za druhé filmovéd kamera nebo televizni kamery musely zachovavat jednotu
sméru pohledu.

P1i filmové skladbé zdiiraznime plynulost vazby tak, ze budeme hledét, aby
vzdy na zac¢atku nasledujiciho zabéru byl muz na stejném misté nebo jen o zcela
nepatrny kousek dal, nez byl na konci zabéru predeslého. Jsou-li zabéry zna¢né
orienta¢ni celky, v nichz je vidét vétsi rozlohu ulice — nelze si dovolit vynechavat
mezi zabéry ¢ast ubéhnuté drahy.

Jiny ptiklad: muz prcha po chodniku. Pribiha k rohu ulice. Zvolnuje béh, aby
mohl zahnout. Pfitom se rychle ohlédne, patrné aby zjistil, jak daleko je prona-
sledovatel, a vzapéti pohlédne vzhtru, aby zjistil nazev ulice, do niz vbiha. Dalsi
zabér zacneme natdcet — s pfesahem - kdyz muz zvolfiuje béh, a pokracujeme, jak
se muz ohlizi dozadu a vzhiru, a pak sledujeme béziciho, jak zahnul do ulice a bézi
do dalky.

Zabéry budeme vazat v mistech, kde muz zvolnuje béh. Jsou zde tfi riizné
pohyby. Béh vpred, pohled vzad, pohled vzhiiru. Budeme se rozhodovat, ve kte-
rém momentu zabér prerusime, zda pred prvnim ohlédnutim nebo dokonce béhem

ného ¢i po ném atd. V kazdé z variaci vyzni dvojice ponékud jinak. Napriklad
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