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Hlas individuality kapitola XII.

XIL

K HISTORII OBORU

Podivame-li se do historie hlasové pedagogiky, shledame, Ze
lost mluvni techniky s technikou zpévni a zpévni techniky
s technikou mluvni. UZ anticka pedagogika?8, staroitalska
Skola29, ale i ostatni kvalitni pévecké Skoly poslednich Ctyr sto-
leti3c nezapominaly zarazovat prvky pévecko-technického
Skoleni do vycviku mluvni dovednosti. Odbornici zamérenina
mluvni techniku nikdy neopomijeli zdGraznit, jak prinosnym
vychovnym prostfedkem je brani¢ni opora, dechové vazani
legata a portamenta, rejstfikova souhra hlasu aj. Proto jsou
pedagogické poznatky a principy staroitalskych Skol dodnes
inspirujicim studijnim materialem pro osvojeni hlasovych
dovednosti nezbytnych pro zpév i profesionalni mluvu.

Kdyz se pocatkem devatenactého stoleti prosluly diva-
delni umélec Johann Michael Vogl zamyslel nad pricinami
chybné jevistni feci, poznamenal si: ,Nic tak jasné neukd-
zalo nedostatek potrebného hlasového skoleni! jJak mnozi
by hned napoprvé pochopili krdsu a silu jazyka, poezii
a harmonii slov a myslenek, kdyby byly proneseny lahod-
nym, prirozené znélym hlasem!”

K tomu dodava r. 1900 viderisky laryngolog prof. Stoek:
~Herci musi mluvit jinak neZz obycejni smrtelnici. Kdyby se
Jejich sepot na jevisti podobal nasemu, nerozuméli bychom
Jim. Herec ¢i kazatel se tedy musi, zrovna tak jako zpévdk,
ucit posazeni hlasu;, musi uplatnit pro urcity vykon jisté

28 Quintilianus Aristides, rimsky etik a pedagog, shromézdil znalosti o hudbé
z prvniho stoleti naseho letopoctu a zaznamenal zajimavé postrehy o vztahu
hudby a mluvené reci.

29 ,Hudba je v prvé fadé miuva a rytmus, teprve v druhé Fadé tén.” 1601, Guilio
Caccini (asi 1550-1618).

30, Pévecké skoleni musi byt rovnocenné s mluvnim.” Julius Hey (1832-1909).
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kapitola XII. Libude Valkova

mnoZstvi svalovych akci. To znamend ovladnout hlasovy
ndstroj tak, aby dokdzal sniZit préci svali na minimum, aby
jeho hlas byl co moZnd nejvykonnéjsi pfi co moznd nej-
mensi ndmaze.”

V soucasné atmosfére vzyvani radoby prirozenosti
v mluvnim i zpévnim projevu je poucné ocitovat nazor Jana
Nerudy, jehoz zasluhy o ¢eskou dramatickou kulturu jsou
nezpochybnitelné. UZ proto, ze obsah citovaného je v sou-
¢asnosti vysoce aktualni. ,Nehudebni sluch zdd se mné byti
hlavni pficinou, pro kterou nemohou vSichni lidé byt
dobrymi herci. Zndme herce velevzdélané, rozumeéjici zaji-
sté kazdé prondsené myslence, nedoddvajici ji ale prece
pusobivého zvuku. Nedovedou z véty ucinit zpévni recita-
tiv, a jest jim jako tém, ktefi zpivaji, aniz by piseri, kterou oni
sobé mysleji, nékdo jiny v tom poznal.”3?

ZPEVNI RECITATIV

MUze byt zpévni recitativ (zvlasté po dlouha stoleti v hudeb-
nim dramatu pouzivany recitativ secco /suchy/) inspirativni
reminiscenci pro koncepcni pojeti vychovy hlasovych pro-
fesionall? Za inspirativni je mozno tento recitativ povazo-
vat uz proto, Ze spliiuje technicko-interpretacni naroky
umélecké mluvy i zpévu.

Jeho problematika byla otevi‘ena Wagnerovou reformou
hudebniho dramatu (Gesamtkunstwerk), ktera smérovala
k prohloubeni deklamacni pravdivosti zpévniho partu.
Richard Wagner ve zpévnich partech svych hudebnich dra-
mat usiloval o umélecké vyjadreni prirozeného smyslu a Zivé
struktury zhudebriované reci. Z toho vyplynul umélecky
ukol spravné interpretovat Sprechgesang - pévecké ztvar-
neéni dokonalé mluvni deklamace. Zpévaci vyskoleni starou
31 Rosner, R.: Bel canto a moderni hlasové pedagogika. Praha: SHN 1963, s. 133.

32Neruda, J.: Skromné myslenky Il, Vazné avesele, Dilo |. Nerudy 25. Praha: Hampl
1925, S. 175.
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italskou Skolou nebyli na Wagner(Qv Sprechgesang interpre-
tacné pfipraveni. Neuméli svou pévecko-technickou doved-
nost tvorivé prizplsobit novym stylovym pozadavkim. Byli
proto vyhledavani jedinci s mocnym hlasovym fondem, ¢asto
nedoskolent, kteff role deklamovali jakymsi stékavym pred-
nesem (Briillgesang). BohuZel v rozporu s idealni predsta-
vou Wagnerovy partitury. Redeni hudebné dramaticky dekla-
macniho stylu Sprechgesang se stalo Ukolem moderni
pévecké pedagogiky konce devatenactého a zacatku dvaca-
tého stoleti. Cilem tu bylo a je resit problém, ktery se vynofil
v historii jiz n€kolikrat: vzdy, kdyZ doslo ke zménam stylu
v souvislosti s vyvojem spole¢nosti, a tim i k novym umélecko-
estetickym kritériim, Slo o harmonické sladéni srozumitel-
nosti a dramatické pravdivosti a presvédcivosti zhudebné-
ného slova a optimalni mozné a prirozené kvality hlasového
projevu. (Vzpomernime napr. Claudia Monteverdiho, Chri-
stopha Wilibalda Glucka, ve dvacatém stoleti LeoSe Janacka,
Albana Berga apod.) Podobny problém ostatné vyvstal i pro
soucasnou tzv. vaznou a zabavnou hudbu.

Toto hledani cesty ke spravnému ,mluvnimu a zpév-
nimu recitativu budoucnosti” prinasi cenné podnéty pro
metodu kvalitniho mluvniho projevu, ktery je nezbytnym
predpokladem umélecké hodnoty jevistni re¢i moderniho
herectvi, ale i pro spravny zptisob mluvy bézného Zivota.
Ostatné - jak jiz bylo Fe¢eno - ma mnoho co fici mimo jiné
i vSéem interpretdm soucasné zadbavné a jazzové hudby.
Kazdy hlasovy profesional by mél mit alespor zakladni
dovednost interpretovat i tyto hudebni Zanry.

Tak jako nelze v zajmu ,pravdivosti zpévni deklamace”
nahradit Sprechgesang naturalistickym krikem, nepévec-
kym Brtillgesangem, nelze v jevistni akci automaticky kopi-
rovat technicky nespravny a hlasové skodlivy zplsob mluvy
a zpévu bézného Zivota.
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