Co je ceskenho v Ceskem baletu?

DOROTA GREMLICOVA

1 Cely nazev zni Wiasta und Scharka, oder
Der Mddchenkrieg in Bohmen s podtitulem
pantomimisches Ballet in 3 Aufziigen, aus der
Geschichte Bohmens entlehnt. Balet uved|
v Nosticové narodnim divadle choreograf
Jungheim v roce 1797.

Otazka v nadpisu patfi k tém, na které asi nelze jednoznacné odpovédét. Ne-

vim o Zzadném tanecnim dile, které by v povédomi vétsiho poctu lidi mélo pozici
.ceského” baletu. VV pfipadé opery prijde na mysl Prodand neveésta i Libuse, Jeji
pastorkyriaa Prihody lisky Bystrousky (i kdyZ ty jsou spise ,moravské”). V/ ¢inohfe

je to podobné — Strakonicky dudak, Nasi furianti maji své nasledovniky vnimané
jako Ceské az do nasi soucasnosti. Jsou to dila, ktera se stale znovu uvadéji a patfi
do kmenového repertoaru. Casto jsou ale interpretovana a chapana rtizné. Co by-
chom mohli vybrat v pfipadé tanecniho umeéni? Rakos Rakoczy, Viktorka, Z pohadky
do pohddky, Spalicek? Ziejmé vznikly i se zamérem vytvofit balet, ktery je svym
charakterem Cesky. Trvalou soucasti ceského baletniho repertoaru jsou vsak jen
omezené, anebo spise jako tituly pro déti.

Vratme se ale na zacatek. Jak rozumime pfidomku cesky v souvislosti s ba-
letem? Co ocekavame, 7e v takovém baletu nalezneme? Cesky miize znamenat
v Cechach (ale také na Moravé a ve Slezsku) vznikly, pochazejici z Gzemi Ceska.
Takovych dél je mnoho, takZe to zfejmé neni dostatecné specificka odpovéd
na vychozi otazku. Podobné je tomu, pokud budeme tento pojem vztahovat
k autorovi. Jen vyvstane potreba vyloucit z okruhu zajmu ty tvlirce, ktefi nebyli
Cechy — ¢eské Némce, v Cechach plisobici a usazené cizince, jako byl Johann
Raab nebo Achille Viscusi, ktefi vsak o néjak vymezenou ,Ceskost” ve svych
dilech usilovali.

V kontextu narodniho hnuti mélo ,éeské” hodnotu ,narodniho’. Ceské bylo
to, co podporovalo emancipaci a sebelctu naroda prostrednictvim napr. poukazd
na vyznamné udalosti, osobnosti narodnich déjin, mytologii, svéraz a bohat-
stvi narodni/lidové kultury. Takové podnéty staly za nékterymi ze jmenovanych
opernich a c¢inohernich dél. Vyskytly se i v baletu, napf. jiz na konci 18. stoleti
v titulu Wiasta und Scharka.! Béhem 19. stoleti vSak obdobnych pokus(i nebylo
mnoho. Naopak — prvnim baletem uvedenym v nové otevieném reprezentativ-
nim ceském Narodnim divadle byl Hasis autorské dvojice Karel Kovafovic a Vaclav
Reisinger, tedy dilo, které s narodnim hnutim nespojovalo nic. Ve 20. stoleti zacala
byt jednota Ceského a narodniho v umeéleckém a samozrejmé i ostatnim kultur-
nim kontextu relativizovana. Uskute¢néni snu narodniho statu navic odstranilo
naléhavou potfebu vlastenecké definice ¢eského. ,Ceské” se podle okolnosti
rozplyvalo ve ,francouzském’, po 2. svétoveé valce v ,sovétskéem’, dnes v ,ame-
rickém" V soucasnosti si s predstavou vlasteneckého, specifického ¢eského
umeéni moc nevime rady. V idealnim pripadé by oznaceni ,ceské” mélo odkazovat

61



2 Balet na stejné téma inscenoval v roce 1851
v Petrohradé jeden z nejvyznamnéjsich
choreografli romantismu Jules Perrot pod
nazvem Zenskd vdlka ¢ili Amazonky IX. stoleti

k hluboké vnitini spojitosti umeéleckého dila s esenci Ceské kultury, tradice, Zivotni
a historické zkusenosti, spolecné paméti a mentality. Tak, aby cesky vnimatel ta-
kového umeéni prozival identifikaci s nim, aby v ném citil zrcadleni vlastniho Zivota
a hodnot?

Cesty, kterymi mGze vzniknout Cesky balet, jsou nékolikeré. Asi na prvnim
misté nas napadne Cesky namét, pribéh, obsah vzaty z historickych ¢i fiktivnich,
nejcastéji literarnich zdrojd. Postava mytické knézny Libuse se objevila jiz v dvor-
skem predstaveni Phasma Dionysiacum Pragensev roce 1617, snad jako symbol
Ceskych zemi. Dobovy kazdodenni svét zpfitomrioval balet Prazské kuchyriky aneb
Uhoreli sedlaci(Prager Kochinnen, oder Die abgebrannten Bauern) Xavera Seweho
ve Vlastenském divadle (1786). Jiz zminény titul Wiasta und Scharka, oder Der
Mcddchenkrieg in Bohmen choreografa Jungheima (1797) rozehral téma ceskych
Amazonek, které naslo odezvu i za hranicemi, ale v Cechach se uz nikdy v baletu
nevratilo.? Ceské naméty se znovu zacaly objevovat az ve 20. stoleti, v 19. stoleti
se vlastné nevyskytuji. | titul, ktery vypada, Ze ma cesky obsah, jako je tfeba
balet Polka pred soudem Heinricha Vogela z roku 1854, klame. Neodehrava se
v Cechach, ale v dobové Pafizi, kde je polka souzena ne jako ¢esky tanec, ale jako
tanec tehdejsi méstanské spolecnosti.

0 vazneé zpracovani namétu z ceskych déjin se pokusil o sto let pozdéji Achille
Viscusi, cizinec v ceském Narodnim divadle, v baletu Olim (1904), ktery uved| také
Augustin Berger pod nazvem V/ zafi minulosti(1919). Ohlas nebyl velky a u druhé
verze spise nepfiznivy. Po roce 1900 se objevilo mnozstvi baletnich pohadek
s teskym koloritem — Nedbalovy baletni pantomimy, Spalicek Bohuslava Marti-
nd (Bajgja Augustina Bergera z roku 1897 prekvapivé nema se znamou ¢eskou
pohadkou o Bajajovi nic spolecného). Z nich nékteré vstoupily do ¢eského baletni-
ho repertoaru, v pfipadé Spalicku Bohuslava Martint v tom patrné vétsi roli hrala
hodnota a podnétnost hudebni partitury. Po roce 1945 v pohadkové inspiraci
pokracovala rada titulli — Broucci (nékolik verzi), Ferda Mravenec, Mila sedmi lou-
peznikd, Stl nad zlato, Krdl Ldvra aj. Spalicek ale zfejmé zGstal jedinym z nich, ktery
provokuje k novym inscenacim a s nimz se identifikujeme jako s ¢eskym titulem.

Variantou tematického zakotveni baletu v ¢eské kulture by mohlo byt ztvar-
néni osudl vyznamnych predstaviteld ceského naroda. VV baletu se objevilo jen par
osobnosti — BoZzena Némcova v inscenaci Pani mezi stiny LuboSe Ogouna z roku
1987, loutkar Matéj Kopecky v Baladé o loutkari FrantiSka Pokorného, Maruska
Kudefikova v choreografii Jifiny Klimovské Zlomky Zivota a snu. Spise k mytické
figufe se poji Janosik nebo Ondras. Pierot inspirovany osobnosti Jeana Gaspara
Deburaua je ¢esky jen trochu. Casto se namét baletu prebiral z literatury, z poezie
i beletrie: napt. Filosofska historie a Viktorka v choreografii Sasi Machova, Balada
0 namornikovina motivy J. Wolkera (Lubos Ogoun), Marycka Magdonova Emericha
Gabzdyla, Kytice podle K. J. Erbena. VV hledani ¢eského baletu vsak tyto tituly pFilis
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[Bernard Sprecht]. Ueber Anstand, Schénheit
und Grazie im Tanz: Nebst einem Vorschlage zur
allgemeinen Balltracht. Prag; [J. J. Diesbach],
1789 [Oesterreichische Nationalbibliothek,
sign. 141 926 Al.

Carl Josef von Feldtenstein. Erweiterung

der Kunst nach der Chorographie zu tanzen,
Tdnze zu erfinden, und aufzusetzen; wie auch
Anweisung zu verschiedenen National-Tanzen.
Braunschweig: [s. n.], 1772.

nepomahaji, i kdyz Viktorka s hudbou Zbynka Vostraka a libretem Jana Reimosera
podle BoZeny Némcové, choreograficky i interpretacné cenéna — zejména ve své
prvni verzi z roku 1950 (Saga Machov a Zora Semberova) —, byla naposledy uve-
dena v roce 1992 v Brné v choreografii L. Ogouna, a je tedy snad Zivou soucasti
Ceskeé baletni tradice.

Jinym klicem k ,Ceskosti” mdze byt hudba. Nebudeme se zabyvat neprehled-
nou sumou baletd s hudbou ¢eskych nebo na ceském Gzemi Zijicich skladatel.
Zkusme hledat hudbu, ktera svoji povahou inspirovala i tanec k cesstvi. \/ tomto
sméru se asi nejrychleji vynofi Slovanské tance Antonina Dvoraka a Lasské tance
Leose Janacka. Na tyto hudebni predlohy vznikly choreografie, které byly Ceské
nejen ,manifestacné” (napr. ztvarnéni Jarmily Jerabkové, Mil¢i Mayeroveé a Jarmily
Kroschlové v souvislosti s némeckou okupaci za 2. svétové valky), ale i svou ,men-
talitou” \/ této skupiné vnimam nejnaléhavéji néktera dila Pavla Smoka — jeho
choreografické zpracovani Smyccového kvartetu ¢. 2 ,Listy diverné”LeoSe Janacka
a komornich skladeb Bedficha Smetany: Smyccového kvartetu ¢. 1 e moll ,Z mého
Zivota”a Tria g moll. Dale pak Sinfoniettu LeoSe Janacka v pojeti Smoka i Jifiho
Kyliana.

Tim nejpodstatnéjsim hlediskem pfi hledani ,CeSstvi” ceského baletu by
vsak asi mél byt pohyb sam. Na prvnim misté patrné kazdého z nas napadne
spojeni s tradicnim lidovym tancem. Mnohokrat v nasich tanecnich déjinach
to byla pravé tato inspirace, pomoci které se choreografové snazili dosahnout
Ceského pohybového vyznéni svého dila. Znovu se tak vracime k idejim naroda
a narodni kultury. Pfed obdobim 18. stoleti je obtizné spekulovat, zda byl tanec
venkovského lidu na jevisti vniman i v rozméru jeho narodni prislusnosti. Beéhem
18. stoleti se vsak spolu s formovanim narodniho védomi zacala rozvijet myslenka
narodni kultury a s tim i narodnich tancd, jak se odrazi téz v knize Uber Anstand,
Schénheit und Grazie im Tanz vydané v Praze v roce 1789.3 Tanec ,narodni”

(v zasadé moravskeé) provenience Hanacky (Hannakisch, Hanatica), o jehoz
scénické pohybové podobé vsak mnoho nevime, se stal jiz v 16. stoleti prvnim
tancem ztotoznovanym s nasim Gzemim v mezinarodnim kontextu. Objevil

se take ve spisu C. J. Feldtensteina Erweiterung der Kunst nach der Chorographie

zu tanzen z roku 1772,* podle kterého je tento narodni tanec, uvadény jako
Hannakischer Tanz, svym charakterem nenuceny a hravy. \/ 19. stoleti pak dostaly
tance venkovand, ktefi se stali v novém ideologickém pojeti lidem, roli symbolu
naroda. Vzhledem k tomu, jak malo vime o Zivé podobé divadelniho tance, je
obtizné urcit, nakolik byla v prvni poloviné 19. stoleti volba nékterého z narodnich
tancd vazana na mysl reprezentovat jeho pomoci cesstvi. Myslim napf. na patrné
nejznaméjsi pripad prvniho uvedeni polky na scénu Stavovského divadla v Praze

v roce 1838 ve hie Zlata sekyra — volil Rakusan Raab tento tanec proto, Ze byl
.esky’, nebo proto, Ze byl v té dobé popularnim spolec¢enskym, salonnim tancem?
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5 Sasa Machov. K choreografii Lasskych tancC”
Tanecni listy. 1947, ro€. 1, €. 2, 5. 41-43.

Bezpochyby védomym pouzitim lidovych tancd byly inscenace vytvore-
né v baletu Narodniho divadla v Praze v souvislosti s pfipravou Jubilejni vystavy
v roce 1891 a Narodopisné vystavy ¢eskoslovanské v roce 1895: Pohddka o nale-
zeném stésti's Kralovnickami, Ceska svatba, Rakos Rakoczy. A tyto potiny byly také
vnimany jako ¢eské (ve smyslu narodni) publikem a kritikou (a to i kdyz vlastni
pohybova podoba, tj. pfeneseni lidovych tancl v surové podobé na jevisté, mohla
byt kritizovana). Nékteré z téchto titull vzbudily opakovanou choreografickou
pozornost — Ceskd svatba vicekrat nez Rakos Rakoczy. Pozice véeobecné akcepto-
vaného ceského baletu vsak nedosahly.

Novou koncepci ztvarnéni a vyuziti lidového tance ve scénické kompozici
prinesla umélecka moderna, zejména osobnosti kolem E. F. Buriana. Burianova
Vojna v choreografii Sasi Machova (1935) a Niny Jirsikové (1937, 1955) se stala
zasadnim tvaréim impulzem pro fadu choreograft, ktefi v nasledujicich letech
spajili svoji tvorbu s lidovym uménim a specialné tancem, jako byla napf. Alena
Skalova v souboru Chorea bohemica. E. F. Burian vychazel z interpretace lidového
divadla, jak ji formuloval ve svych textech rusky jazykovédec a folklorista, ¢len
Prazského lingvistického krouzku Petr Bogatyrjev. V lidovem umeéni vidél symbo-
lizaci ,podstaty” narodni kultury, zrcadleni osobitého pohledu obycejného ¢loveéka
na svet. Mezi jeho nejvétsi hodnoty podle ngj patfiimaginativni, metaforické
pouziti prvkl a zazitkd z kazdodenniho Zivota. V intencich myslenek Bogatyrjeva
a Buriana zfejmé vytvoril Sasa Machov i svoji uznavanou inscenaci Lasskych tanci
LeoSe Janatka v roce 1935. V clanku, ktery napsal ke druhému uvedeni tohoto dila
v Narodnim divadle v Praze v roce 1947 pro Tanecni listy,> vysvétloval sv(ij pristup
k tvorbé choreografie. Vychodiskem mu byla znalost tance pfislusného regionu,
kterou vSak rozumél nejen zvladnuti krokd a pohyb( konkrétnich lasskych tancd,
ale také kontext kazdodenniho Zivota lidi, jejich bézné chovani véetné gest, zplsob
chdize, Zivotni prostredi a krajinu.

Toto pojeti utvareni choreografie jako eské ve smyslu vazané na tradicni
lidovou, narodni kulturu ma v nékterych aspektech blizko k mysleni soucasné
tanecni antropologie. V ni se pracuje se souvislosti mezi béznym, kazdodennim
motorickym chovanim v ramci urcité kultury v ur¢itém misté a case a tancem,
ktery v této kulture existuje — lidovym, ale i spolecenskym nebo divadelnim.

Jen v téch druhych dvou se tato souvislost misi vyrazné s dalsimi, Sirsimi
vazbami, v nasem ceském pfipadé minimalné na Grovni celé zapadni civilizace,

s niz sdilime mnoho kulturnich rysd. Z jiného Ghlu pohledu — pokud divadelni
choreografie hleda vlastnosti, elementy odkazujici k Ceské identité, logicky saha
po lidovém tanci. To vSak zaroven otevira problematiku, na kterou v dnesnim
prispévku uz neni misto. VV tu chvili pred nami vyvstava otazka, zda se v lidovém
tanci v souc¢asném globalizovaném a postindustrialnim svéte stale jeSté odrazi
kazdodenni nejen motoricka, ale i zivotni zkusenost lidi a zda tedy stale jesté ma
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moc, legitimitu byt entitou, pfes kterou se mézeme v tanci dostat k vlastni tanecni
narodni identité.

Kdyz se vratim k vychozi otazce, musim konstatovat, Ze jsem jeden konkrétni
Cesky balet neobjevila. Snad jim mohly byt pravé Lasské tance Sasi Machova, kdy-
bychom je v historické nevsimavosti nenechali nenavratné zmizet v case. V&fim
vsak, Ze existuje Ceska choreografie jako zplsob zachazeni s pohybem odrazejici
nasi tradici, historickou zkuSenost a zivotni realitu.
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