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Abstract: This essay offers an
insight into the way of exploring
dance in the no theatre as the
“language of gestures”. It concerns
the dance units kata as a subject
of structural and then semantic
analysis. My research is based on
the analysis of dance kuse (jo no
mai) in the piece Hagoromo. | com-
pare the semantic meaning of each
kata movement to the poetry sung
during the dance and explain the
use of this movement. This shows
the connection between the cho-
reographer's work with movement
according to poetry. | claim that the
dance elements kata (fixed number
and meaning) in no are significant
as semantic units and thus create

a unique symbolic language.
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Poté, co se mi do rukou dostal autorsky vytisk Zivé hudby 4, s potéSenim jsem v ném
nasla studii Gunnara Jinmeie Lindera zabyvajici se konceptem kata v japonské tradi¢ni
hudbé." Pro mé jako tanecnici bylo velké prekvapeni, Ze kata neznamend v japonském
jevistnim uméni pouze ,pdza, krok, pohyb*, ale ve svém pdvodnim vyznamu ,tvar, forma*“
je pouZivan také jako strukturalni jednotka hudebniho textu. Stejné jako Linder jsem i ja
bé&hem svého studia doSla k zavéru, Ze jednotky kata nelze jednodu$e preloZit do zapad-
niho analytického mysleni — pouziti oznaéeni je na prvni pohled mozna vagni, podle mého
nazoru v8ak respektuje emické citéni struktury i formy a je tfeba je v tomto vyznamu
respektovat a snaZit se jeho uZiti pochopit z hlediska japonskych interprett.

Pri analyze formy jsem se drzela metodologie sémiologické analyzy tance podle Adrienne
Lois Kaepplerové a jednotlivé pohybové elementy rozdéluji ziednoduSené na kinémy — mor-
fokinémy — motivy.? Ve vSech trech rovinach se vyskytuji prvky, které jsou v japonstiné
nazyvany jako kata. Z toho lze soudit, Ze kata, prestoze mize nést sémanticky vyznam, je
konceptem morfologickym, ozna&ujicim uceleny pohybovy tvar, ktery je pak zakladni sta-
vebni jednotkou choreografie — katacuke.

Jako zékladni predpoklad svého vyzkumu jsem si stanovila, Ze pohybova slozka v divadle
nd je samostatnou promluvou skryvajici vytfibenou symboliku jednotlivych pohyb(l a gest
jako znakUl tane¢niho jazyka. V japonstiné se totiz né tanéi.® Nehraje, nezpiva, nedeklamuje,
ale tanci. Hlavni herci se nazyvaji mai kata, tedy tanecnici. A pfesto mnoho obdivovatelli
a badatelll tohoto Zanru ponechava dosud tanecni slozku a jeji vyznamy ve svych pracich
stranou, nebo ji mnozi alespon nepfisuzuji takovou vahu jako napfiklad textovému podkladu
¢i hudebnimu doprovodu. Pravé proto, Ze se vlastné celd hra né tanci, je nad moznosti
této prace zkoumat v8echny pohybové formy kompaktniho zanru. Rada gest a pohybovych
vzorcud z tanecnich choreografii je vSak citovana i béhem monologd ¢&i dialogl. Zamérila
jsem se proto pouze na Cisté tane€ni €asti a jejich analyzu. Ve své praci ovSem jenom
nastifiuji zplisob mozného pohledu na zkoumani tane¢ni/pohybové slozky divadla né.

V analyze vychazim predevs§im z metodologie sémiologické analyzy tance, kterd ma
oproti jinym teoriim svéa specifika. | kdyZ je pomérné mladou disciplinou, je jeji akademicka
zékladna ve zplisobu analyzovani tane¢nich znakl v zdsadé jednotna.*

' Linder, Gunnar Jinmei. ,An Analysis of Form: The Concept of kata in Japanese Traditional Music*.
In: Kol. aut. Ziva hudba 4. Praha: Nakladatelstvi AMU, 2013, s. 70-93.

2 Kaeppler, Adrienne Lois — Dunin, Elsie Ivanchich (ed.). Dance structures: Perspectives on the analysis of
human movement. Budapest: Akadémiai Kiadé Budapest, 2007.

3 K podstatnému jménu né se v japonstiné zasadné poji sloveso mau, tedy tandit, s vazbou objektu
v akuzativu ,né wo mau".

4 O této metodologii vice v mé studii viz BureSova, Lucie. ,Vyzkum tance: k problematice sou¢asnych metod
a pristuptd®. In: Kol. aut. Zivéd hudba 4, s. 114-128.
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Poznamka k prekladu a transkripci

V &lanku se drzim prepisu japonskych slov pomoci eské transkripce. Jména osob fadim
podle japonského Uzu ve sledu: pfijmeni, osobni jméno, u uméleckych jmen v poradi nej-
Castéji uvadéném v domdcich pramenech. V odkazech na prameny a literaturu ponechavam
jména autorti i dél v plivodnim znéni (transkripci) pramenu, u japonskych prament prepisu;i
foneticky ¢eskou transkripci. Z japonskych origindll je preklad do Eestiny autorsky.

Protoze zéapis japonstiny neumoziuje rozdéleni slov a zdlraziiovani jmen pomoci velkych
pismen, neni prepis ndzvl a terminG jednoznaény. Nazvy jednotlivych tanct, divadelnich
ZanrG ¢i profesi a prejaté terminy z japonstiny vyznacuji kurzivou. Nazvy profesnich sou-
bort piSu s pocatecnim velkym pismenem a kurzivou (jedna se Casto o oznadeni Zanru,
souboru i rodového jména zéroven). Nazvy spist a dél vyznaduji velkym pocateénim pis-
menem a kurzivou.

Tanec v né

Pohyb hercti ve hrach né mimo tanecni paséze je spiSe skromny, umirnény a decentn.
Ve zpivanych ¢astech tak nejenze |épe vynikne zpév a smysl| pronaSenych slov, kdy se divéci
mohou soustredit na poezii a jeji rytmus, ale predevsim je tim vystavén kontrast pro taneéni
pasdz, kterd predstavuje vrchol emocniho vypéti postavy. Presto se nékteré elementy
tanec€niho rejstfiku diky své mnohoznacnosti mohou objevit i béhem netanecnich pasazi
— maji v tu chvili bud narativni (konkrétni), nebo dekoraéni (abstraktni) charakter, vyjadfujici
gesta &i stav mysli — nejsou vSak propojeny v komplexni pohybovy celek, a zejména nejsou
oznacovany jako soucést tance. J& se budu v této praci zabyvat predev§im prvky, které
vychdazeji z analyzy pohybu béhem tance a jejich vyznamu v priibéhu taneénich pasazi.

PFi pohledu na predstaveni nd je mnohdy pro evropského divdka naro¢né z prvniho
dojmu ur¢it, kdy zacina ¢i konéi tanecni pasaz. Obdobny priklad zname z evropské opery
(rozeznani recitativl od drie) i baletu (mimované ¢asti versus pas). lvo Osolsobé vysvétluje
tento problém na opereté (stfidani mluveného slova a zpévu) jako ,sémioticky bilingvis-
mus” a tuto intuici hercll i zkuSeného publika pro prepinani mezi jednotlivymi znakovymi
systémy jako ,code switching".

»ZkuSeny operetak citi, ba pfimo vi, Ze v ur€ité situaci se prosté musi zpivat, v jiné se
zas zpivat nedd, a nedokaZe pritom stanovit proc¢.*® Jedna se prosté o emicky dany zna-
kovy systém a nezbyva neZ se ptat insiderd, co za tanec povaZuji, a co ne.

Pro zkoumani tance v divadle né bylo zapotrebi nejdfive definovat tanec a jeho nézvoslovi
pouzivané v kontextu tradi¢niho divadla. Primarnim vychodiskem pro muj vyzkum bylo tedy
urCeni, ,co tanec je", totiZz co je za n&j v Japonsku povazovano, jak je definovan, kdy je jak
pojmenovavan. Zakladnim bodem bylo pochopeni, Ze evropsky termin ,tanec, prestoze
mGze mit v nékterém jazyce vice synonym, je velmi Siroky pojem. Proto i jeho definice

5 Osolsobé, Ivo. Principia parodica. Praha: AMU, 2007, s. 120 (Chvéla operety).
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zUstava skoupad a oteviena.® V Japonsku zadny podobny vyznamové Siroky ekvivalent nena-
lezneme. Kazdé z mnoha slov, kterd oznacuji tanec, je limitovano svym specifickym vyzna-
mem (lingvisticka analyza pojmu je vSak mimo rozsah této prace). Je zfejmé, Ze v Japonsku
neexistuje souhrnné oznaceni pro vSechny tane¢ni Zanry. V tradici ndgaku’ ale nastésti
panuje v terminologii viceméné pevny systém, kterého je mozné se pfi analyze zachytit.
Jemné odchylky v jednotlivych Skolach jsou zndmy a dobfe popséany.

Kategorizace tanecnich ¢asti vypovida o zékladnim systému uvaZzovani o tanci a zplsobu
jeho zac¢lenéni do hry. Podle mnoha japonskych pfirucek ¢i slovnikd mGzeme tance v rdmci
her né rozdélit na tfi zakladni druhy: mai, hataraki a okina. Pfechod mezi mai a hataraki
tvofi mai-bataraki, typ tanct, které se vyznacuji slou¢enim ryst obou hlavnich kategorii,
a fadi se proto jako samostatny typ (viz schéma ¢. 1 — rozdéleni tanct).®

Hlavni predstavitel roli Site Skoly H656 Watanabe Jonosuke ale intuitivné ve své auto-
biografické knize /ruru déli tance, které tanci Site bez zpévu s doprovodem flétny, do &tyr
skupin: a (dZo no mai, $in no mai, €0 no mai, ten'njo no mai, kami mai, haja mai, otoko
mai, ha no mai, kji no mai), B (kagura, gaku, ran, $i$i, kakko), C (ranbjé$i, okina no mai,
senzai no mai), D (iroe, kakeri, hataraki, inori) — (viz schéma &. 2).°

Pise napriklad, Ze ,kromé& ha no mai maji vSechny tance z prvni skupiny stejnou choreo-
grafickou strukturu, tedy stejné poradi krokl kata, ale li§i se intenzitou, délkou, velikosti'®
nebo tempem, ¢imz vyjadfuji potfebnou atmosféru®."

Do treti skupiny zafazuje tance, které kopiruji tance z jinych prostredi, jako kagura
(tance miko), gaku (tance cizincli nebo truchlici manzelky mrtvého profesionéla Zénru
bugaku, jehoz tanec napodobuje v manzelové tanecnim kostymu jako napfiklad ve hrach
FudZidaiko, Umegae), $isi (Ivi tance z lidového prostredi), kakko (méstanska zpévacka
s bubnem z doby Edo) a podobné&. Kakeri ze tvrté skupiny jsou tanci dusi zemfelych
bojovnikd, Zen s pomatenou mysli, vSech, ktefi ulpivanim na svétské minulosti nemohou
nalézt klid. ,Kakeri svym rozruSenym tepem dobfe vyjadfuje pomatenou mysl. Hataraki,
kterému fikdme i mai-bataraki, je zase tanec, ktery predvadéji r(izné nadpfirozené bytosti
(draci, skfitci tengu, dablici atd.)." 12

6 V soucasnosti se tane¢ni védci shoduji, Ze tanec ve svém primarnim vyznamu je télesny pohyb ¢lovéka,
ktery je fizen rytmem (vn&j§im &i vnitfnim) a ktery nema zadny jiny prakticky ucel. Pfestoze stejny termin
pouZivdme Gasto i pro konéni, kterd se této definici vymykaji, jedné se vétSinou o pfeneseny vyznam.

7 Souhrnné oznaceni uméni né a kjégen.

8 Pfevzato z Négaku handobukku: ,N6* no subete ga wakaru dZiten. Tokyo: Sanseido, 2008, s. 237nn. (Mai
to sono kanrengo). Doplnéno také z the-Noh.com: Comprehensive Web site on Japanese Noh Play [online].
[cit. 1. 7. 2014]. Dostupné z: www.the-noh.com.

9 Watanabe, Jonosuke. /ruru. Hokkoku Sinbunsa, 2009, s. 236.

10 Velikosti je v tomto kontextu zfejmé myslen prostorovy zabér tanecni kreace.
11 Watanabe, J., Iruru, s. 237.

12 Tamtéz.
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Schéma ¢&. 1

hajamai, 6Sikihajamai, otoko dZo no mai, ¢inomai,
ten’njo no mai, dZo no mai, Sinno, bansiki dZzonomai

mai, kamimai, kji no mai, ha no mai ]

sagari ha no mai, gaku ]

kagura, sékagura]

maibataraki
tanec v né

hataraki tag¢imawari (iroe)]

senzal no mai

okina

sanbas6nomai

Schéma ¢. 2

A: dZo no mai, sin no mai, cinomai, ten’njo no mai,
kamimai, hajamai, otokomai, ha no mai, kju no mai

B: kagura, gaku, midare, $isi, kakko ]

tanec v né

C: ranbj6si, okina no mai, senzai no mai ]

D: iroe, kakeri, hataraki, inori ]
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