ROZHLASOVY
PROMETHEUS
O horspielech
Heinera Goebbelse

Cesta némeckého skladatele Heinera Goebbelse (*1952) k rozhla-
sové tvorbé v podob¢ horspielti a pozdéji i k hudebnimu divadlu,
instalacim a postspektakularni inscenaci Stifiers Dinge vedla ptes
studium sociologie a hudby ve Frankfurtu, znamém ohnisku né-
meckého finan¢nictvi, ale i levicového mysleni, hnutf aktivistt a ne-
parlamentni levicové opozice s nazvem Sponti, do jejichz kruhti
Goebbels v sedmdesatych a osmdesatych letech patril. Studium so-
ciologie navic zavrsil diplomovou praci o hudebnim pojeti materia-
lu u Hannse Eislera, skladatele, jehoz dilo po celou svou kariéru
nasleduje, rozviji a je s nim v neustalém dialogu. Formujici zkuSe-
nosti také byla skladatelska i aktivni acast v avant-rockovych se-
skupenich (Duck and Cover, Cassix, Cassiber) a v radikalnim jaz-
zovém orchestru s ¢astecné brechtovsko-eislerovskym politickym
repertoarem. Presto se Heiner Goebbels pfimému politickému zob-
razeni a konkrétni reflexi politiky na vSech trovnich ve svém dile
cilen¢ vyhybal se slovy, ze politika na pédium nepatii, coz ovsem
neznamena, ze by ironicky pojmenovany Sogenanntes Linksradi-
kales Blasorchester (Takzvané levicové radikalni dechovy orchestr)
nevystupoval na politickych akcich a manifestacich a Goebbels se
dilim reflektujicim politiku a historii vyhybal obloukem. Odmital
vSak pfimy komentar politiky ve svém dile. Podobn¢ jako Brecht
nabizi spiSe podobu dél, ktera angazuji, vytvareji prostor pro sta-
novisko a imaginaci, nez aby byla pfimo angazovana.

Zde jako ptiklad miize poslouzit dikladné prokomponovana
historickd a velmi nejednoznacna, dialekticka freska nejen o druhé
svétové valce, ale i Kubé, Kambodzi a hotkém konci Prazského jara
Silnice na Volokolamsk I-V (Wolokolamsker Chaussee I-V) dramatika
Heinera Millera (1929-1995), jiz Goebbels zkomponoval jako stylis-
ticky pestrou a provokativni rozhlasovou kompozici v pfelomovém
roce 1989. Podstatné viak je, Ze si Goebbels k inscenovani prvotné
nevybiral Millerova slavna dramata jako napt. Hamlet-stroj, Titus
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Andronicus, Berlin: Smrt Germdnie, Kvartet, ale spise jeho prozaic-
ké texty anebo prozaické pfedély v dramatech (zminény fragment
z Cementu, Herakles 2 aneb Hydra ¢i MuZ ve vytahu z textu Povére-
nt) ¢i dramaticko-prozaickou jazykovou skulpturu s ndzvem Silnice
na Volokolamsk I-V, stejné jako fragmenty préz ¢i denikti rozmani-
tych autorti — Gertrudy Stein, Samuela Becketta, Eliase Canettiho,
Maurice Blanchota ¢i Alaina Robbe-Grilleta.

Vsechny tyto texty provokuji reziséry i skladatele (napf. s tex-
ty Gertrudy Stein pracovali také The Wooster Group a Robert Wil-
son) k novym pristuptim k dramaturgické organizaci materidlu
i hudby, nebot vymahaji vznik aktualizovaného vztahu mezi hudeb-
nim a zvukovym materidlem, zpévem, mluvenym slovem a hereckou
akci, zpracovanim literarni ptedlohy. Uspé$né rozrusuji interpreta-
tivni a ilustrativni pristup k jednotlivym vztahiim a proporcim scé-
nickych a rozhlasovych prostredkii. Tyto dramatické ¢i prozaické
predlohy jsou obtiznymi protivniky, nikoliv pfistupnymi partnery
pro dalsi tvtirce, vyzaduji od rezisért jistou davku bezohlednosti
a akcentovani rozmanitych ,,negativnédramaturgickych® strategit,
rozkmotieni s tradici operni praxe, pristupnéjsi podoby hudebni-
ho divadla anebo klasické, interpretacni verze rozhlasové tvorby.

Jak vsak ukazuje praxe, ani tyto predlohy nejsou tim organi-
zujicim prvkem predchézejicim samotné hudebni a herecké praci,
nebot jsou béhem procesu transformovany, dramaturgicky presku-
peny a spole¢né s hudbou nemaji v hierarchii dila navrch. Spise na-
opak, ¢asto jsou pouze pouzity jako jedna z prisad a cela drama-
turgickd logika dila se odrazi spise od strukturace a inscenovani
vSech komponent, které jsou v cirkulaci forem a prostredkd pouzi-
ty. Text mnohdy prichazi nebo je uzit az v pozd¢jsim procesu prace
po rozvaze aplikace formalnich a formujicich prosttedkd. V tomto
smyslu se hudebni divadlo i horspiel zcela rozchazi se stavajici oper-
ni praxi, tedy nadvladdou textu i hudby nad scénografii, herectvim,
svétlem a pripadnou projekci ¢i interakei s publikem.

Heiner Goebbels vyrazné zasahl a ovlivnil vSechny oblasti
performativni tvorby, galerijnich i plenérovych instalaci a hudby,
jak soudobé, tak i rockové, jichz se dotkl. Bezesporu je od osmdesa-
tych let jednim z nejvétsich reformatort hudebniho divadla a radio-
artu, a to nejen z ditvodu, Ze kazdym dilem chce cilené rozsirovat

HORSPIEL 92

HEINER GOEBBELS
- DIE BEFREIUNG DES PROMETHEUS
Foto Wonge Bergmann

mozné morfologické pole téchto oblasti, ale také diky absolutni
otevienosti ke stfetu raznych stylistik, kompozi¢nich technik a od-
délovani elementi v brechtovskych intencich, coz je jedna z oblas-
ti, ktera je teprve nyni disledné zkoumana, mimo jiné naptiklad
v ramci Institutu pro aplikovanou divadelni védu v Giessenu, kde
Goebbels pedagogicky ptisobi.

Jeho podstatna prace pro rozhlas, datujici se od poloviny
osmdesatych let, ukazala, Ze do rozhlasové hudebné-dramatické
kompozice lze zahrnout prakticky celé myslitelné zvukové univer-
zum od terénnich nahravek, zvukového dokumentu, inscenova-
nych projevi hercti (s nimiz Goebbels védomé pracuje vice nez se
skolenymi zpévaky), mluveného slova, rocku, popu, noise, punku,
metalu, soudobé vazné hudby a jazzu.

Jeho pocatky rozhlasové prace se datuji do roku 1984, kdy

sinscenoval® Verkommenes Ufer (Kpustly bieh) Heinera Millera,
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dramatika a svého blizkého spolupracovnika, s jehoz dilem se
v mnohych svych produkcich vyrovnava az do dnesnich dnii, o rok
pozdéji predstavil horspiel s ndzvem Prométheovo osvobozeni (Die
Befreiung des Prometheus) opét na Miillertiv text. Tento Millertiv
pocin je prozaickym intermezzem, které piisobi jako mytologicka
cézura v socialné realistickém dramatu Cement (ement), aby nava-
zal kompozici Wolokolamsker Chausee I-V (Silnice na Volokolamsk I-V,
1990). Jak rozhlasovd ,inscena¢ni“ zku$enost, tak i letitd prace v di-
vadelnim a tane¢nim prostfedi predchazela samotné Goebbelsové
postupné emancipaci na divadelnim poli ve smyslu adaptace, roz-
hodného zapojeni dalsich a dalsich slozek a komplikovanych diva-
delnich prostredki, v niz by vSak bylo mylné povazovat scénické
koncerty za urcity mezistupen, nebot se jedna o suverénni realiza-
ce skromnéjsi performativni formy a plné¢ prokomponované scénic-
ké tvary v mnoha ohledech radikalniho charakteru.

Jiz od sedmdesatych let Goebbels ptisobil jako etablovany
autor filmové, baletni, ale hlavné scénické hudby. Spolupracoval
s reziséry Hansem Neuenfelsem, Clausem Peymannem ¢i Matthia-
sem Langhoffem. Z dnesni perspektivy ale povazuje svoji tehdejsi
hudbu pro divadlo za neorganickou, ilustrativni a podfizenou sou-
cast ¢inoherni morfologie, kterd mu v negativnim smyslu sama po-
mohla najit jiny kli¢ k fungovani hudebniho divadla. Jak je ziejmé,
pravé zkusenost s inscenovanim a komponovanim v rozhlasovém
médiu mu napomohla zménit konfiguraci hierarchie slozek na di-
vadelnich scénach, kde napriklad cely temporytmus inscenaci, fa-
zeni scén, jejich charakter i hereckou praci ovliviiuje hudebni kom-
pozice schopna zahrnout takika veskery scénicky pohyb a déni.

Nejpatrnéji je jisté mezni a provokativni vyusténi tohoto vé-
domého posouvani hranic divadelniho jazyka vidét v inscenaci Stif
ters Dinge (Stifierovy véci, 2007), v niz nevystupuji herci, ale pfiznana
divadelni technika, mechanické klaviry a slozita mobilni scénogra-
fie. V. mnoha ohledech Ize tuto inscenaci / dramatickou instalaci
povazovat za vizualizovany horspiel, abstraktni a imaginarni diva-
delni krajinu s jinym modem jednani a dialogem strojii, predmétu,
zvukové a hudebni matérie.
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Proti hierarchii

Skladatelovu a rezisérovu otevienost heterogennimu materialu
vSak od pocatku jeho aktivit na hudebnim tzemi vyrazné oboha-
tilo nékolik paralelnich zkus$enosti, k nimz patfi disledna reflexe
Brechtovych teoretickych textdl, peclivé ohledani hudebniho po-
tencialu textt zminénych ,inscenovanych® autort, diraz Hannse
Eislera (1898-1962) na funk¢ni raz hudby a jeho schopnost doty-
kat se srozumitelné a iderné muzikalnosti. Ta se projevila v Eislero-
vych pisnich, v skladatelové neustalém kontaktu s hudebni moder-
nou a avantgardou i vSezravém a nehierarchickém vztahu k hudbé
jako celku, coz posunulo Goebbelsovo klasické hudebni vzdélani
a zalibu ve vazné hudbé do odlisnych popkulturnich ¢i avantgard-
nich kontextt.

Goebbelsovo dilo hudebni, divadelni i galerijni je charakte-
ristické tim, ze se v leckdy podstatné mire skladd z jiz vytvorené-
ho hudebniho materialu, ve svych inscenacich dokonce ¢asto nelpi
na tom, aby byl vysadnim autorem veskeré scénické hudby, proto
také v pribéhu inscenace Eraritjaritiaka sledujeme kvartet hrajici
Dimitrije Sostakovi¢e (1906-1975), Giacinta Scelsiho (1905-1988),
Maurice Ravela (1875-1937) nebo Roberta Crumba (*1943). Mnoh-
dy se chova podobné jako DJ samplujici fragmenty cizich kompo-
zic, aby je uvedl do nového kulturniho a hudebniho kontextu, vtahl
je do kolazovité sestavené pluralitni konstelace. To se v$ak nety-
ka pouhych hudebnich fragmentd, ale celé kulturni oblasti — ci-
tuje napfiklad renesan¢ni malby anebo architekturu (v inscenaci
Landschafi mit entfernten Verwandten / Krajina se vzddlenymi pribuz-
nymi, 2002), utrzky z literarnich a filozofickych dél, v cyklu insta-
laci Genko-An navazuje na damyslné architektonické principy ja-
ponského klastera atp.

Sam ovsem podobnym zptisobem pristupuje k vlastnimu dilu,
které neustdle rekonfiguruje a naptiklad uvadi své skladby ¢i je-
jich ¢asti do novych souvislosti jednou v instalaci, jindy naptiklad
v dalsi kompozici, anebo divadelnim pojeti. Tento akt nelze pova-
zovat za vykradani sebe sama, ale za rozhodny kreativni ¢in zkou-
mani inosnosti materialu v jinych podminkach s pokusem prozkou-
mat, jaké nové vyznamy a spojeni tento aktualizovany stfet v ramci
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novych souvislosti pfinese. Ze svého vlastniho dila Heiner Goebbels
déla palimpsest, pfepisuje jej, proskrtava, maze jeho kusy. Stale jej
povazuje za tvar otevieny zménam, vliviim a razantnim zasahtim.
Neni divu, Ze podobnym zptisobem mohl nabidnout svou hudbu
francouzské choreografce Mathilde Monnier (*1959) anebo japon-
skému mistru hudebni dekonstrukce a destrukce Otomo Yoshihide
(*1959) ¢i jeho noise-rockovému souboru Ground Zero.

Sam skladatel a rezisér v jedné osob¢é ma ke svému vlast-
nimu dilu a odkazu pfistup do urcité miry dramaturgicky — je
schopen provétovat jeho jiné fungovani, vymyslet nové kombina-
ce jeho existujicich anebo nové provérenych elementi. Podrobuje
vlastni dilo nasilnému gestu dramaturgie, ktera vzdy hleda zptsob
jak aktualizovat stavajici, vyrvat je z ptivodnich vazeb a prezna-
cit, prekolikovat jeho zdanlivé jiz dané a vyznacené tizemi. Proto
se puvodné ryze orchestralni skladba miize stat tkani nové insta-
lace s dopliikem hlast hercti anebo archivnich etnografickych na-
hravek. Proto také mtize své ptivodné rozhlasové hry (Prométheovo
osvobozeni z roku 1985) transformovat o osm let pozdéji do podoby
scénického koncertu anebo zvukovou slozku se v§im, co k ni néle-
zi, preeditovat do podoby rozhlasové hry (napt. Schwarz auf Weiss
z roku 1996).

Po Bertoltu Brechtovi a jeho dvornich skladatelich, Emilu
Frantiskovi Burianovi, Johnu Cageovi a Mauricio Kagelovi, Dietero-
vi Schnebelovi, Christophovi Marthalerovi ¢i Georgesovi Aperghi-
sovi je Heiner Goebbels bezesporu jednim z nejvétsich prakopni-
kt v prolamovani bariér mezi do té doby nespojitymi hudebnimi
oblastmi a texty, které nahle postavil na stejnou tiroven a ukazal,
ze jejich blizké sousedstvi je mozné a funkc¢ni. Funkového sklada-
tele Prince se v inscenaci Newtons Casino (1990) neostychal propo-
jit s texty predstavitele tzv. Nového romanu Alaina Robbe-Grilleta,
Heinera Miillera zase konfrontoval s hip hopem a dravym punkem.
Ve svém pristupu ke kolazi a montazi je Goebbels pravoplatnym dé-
dicem moderny a avantgardy, vSe je pro né¢j moznym materialem,
coz doklada inscenace a nahravka s nazvem FEislermaterial (1998,
nahravka 2002) podepsana Goebbelsovym jménem. Jejim ztidlem
je vsak, jak ostatné napovida sam titul, dilo Hannse Eislera, histo-
rické rozhlasové nahravky Eislerova hlasu z rozhlasu a rozhovort.
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Heiner Goebbels zde s plnou vehemenci vstoupil na pole
svého mistra jako komentator a autor; puvodni skladby tak Ize sly-
Set ¢astecné v novych Goebbelsovych aranzma anebo kompozic-
nich remixech/dekonstrukcich, v presvéd¢ivém podani Ensemble
Modern a zamérné¢ vybraného neskoleného zpévéaka — herce Josefa
Bierbichlera zpivajiciho vysokym falzetem. S herci Goebbels pra-
cuje jako s hudebniky a naopak, vychyluje své spolupracovniky ze
zavedenych roli, ¢ini z nich spoluautory celku. I interpreti museji
performovat a hrat, rozvijet a budovat scénickou akci.

Goebbelse nezajimaji koncepty, ale skutec¢ni konajici — niko-
liv vS§ak nutné ve smyslu hereckém - lidé na scéné. Vysledek se ne-
pohybuje v kategoriich piety, byt ji v jistém smyslu je, anebo rabo-
vani, byt material pfizptsobuje svému rukopisu, timto materidlem
je navic cely hudebni a nejednotny modernistv odkaz, ale v ka-
tegoriich tviir¢itho vstupu do pole druhého, zabydleni pole a jeho
pretvoreni dle novych pravidel.

Sam nepiimy Eislertiv ucen se zde stavi zady k pozici skla-
datele jako génia, na to si je pfili§ védom tradice, jejimz je dédi-
cem a s niz je v neustalém a leckdy konfronta¢cnim dialogu. Listu-
je si jeho dilem, nékdy rychle, jindy pomaleji, pracuje s nim jako
s katalogem nebo mapou, po niz sam kresli vlastni trasu. VSech-
ny citované elementy v Goebbelsové dile jsou vsak Cisté a prizna-
né. V tomto ohledu navazuje na Brechta i Miillera, jejichz literar-
ni a dramaticka tvorba méla casto jiz existujici literarni pfedobraz
anebo se stala aktivnim zabydlenim jiz zkonstruovaného textu ji-
nych spisovatelti — Shakespeara, Gaye ¢i Haska, anebo v Miillero-
vé pripadé Brechta.

Jak je patrné z jeho aktivit na poli levicového orchestru So-
genanntes Linksradikales Blasorchester, ¢itajicitho az dvacet osob,
kde se setkal jak se skladatelem Rolfem Riehmem, tak i se svymi
pozdéjsimi dlouholetymi spolupracovniky nejen ze skupiny Cas-
siber — saxofonistou Alfredem Harthem, kytaristou, zpévakem
a saxofonistou Christopherem Andersem — ale i hercem Ernstem
Stotznerem, s nimz rozvijel svoji podobu hudebniho divadla i roz-
hlasovych projektt, byl jiz od mladi schopen propojovat pisniovou
formu s jazzovymi iderkami, pochodovou hudbou, tradicionaly,
free jazzovymi vyboji, ale také presahy k tvorbé Franka Zappy nebo
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