Vladimir Tichy

Pojem tonality a atonality
v obecném pojeti a uZivani

Jsme postaveni pfed Gkol definovat, vymezit, charakterizovat,
popsat fenomén zvany tonalita a spolecné s nim pak i jeho protéj-
Sek a opak — atonalitu. Cinime tak proto, Ze bez jasného vymezeni
téchto pojmu neni podle naSeho nazoru mozné predstavit si zkou-
mania charakteristiku vlastniho hlavniho pfedmétu své analytické
pozornosti —hudebni feci 20. a 21. stoleti.’V této souvislosti si mj.
nezapomefme pfipomenout, Ze v pohledu na uvedené obdobi

1 ,Terminem hudebniFec, pouZivanym v pfeneseném slova smyslu (hudba pfiro-
zené neni fe€ a nemuZe byt s feCi ztotoZnovana), rozumime souhrn technickych
prostfedk( hudebniho vyjadfovani, které se historicky vyvinuly (byly postupné
vypracovany) v urcité relativné samostatné a spolecensky podminéné kulturni
oblasti. Rovina hudebni feci je obecngjsi nez rovina uméleckych slohl, smér
astylll, protoze vramcijedné a téZe hudebni feci se mohou utvaret riizné slohy,
sméry a styly. Jednotlivé technické prostfedky mohou byt totiZ riiznym zplsobem
mistné a casové individualizovany, propojovany a hierarchizovany. Na druhé
strané neni oviem hudebni fec faktorem historicky nemé&nnym; podléha zmé-
nam pod tlakem stfidy jednotlivych sloht, smérd a styl{, tyto zmény jsou oviem
velmi povlovné. (...) Slozky hudebni feci mdzeme v zasadé rozdélit do t¥i hlavnich
skupin: 1. Slozky zvukové prostorové (vertikalni). Sem patfi tonové vysky a jimi
tvorené celky, dale pak zvukové témbry a pfipadné téz odstiny dynamiky. 2. Slozky
Casové (horizontalni). Patfi sem rytmus a metrum, dale pak Gtvary hudebné
formové, v uzsim slova smyslu tempo, pfipadné agogika. 3. SloZky prostorové
Casové (vertikalné-horizontalni). Sem patfi asové rozvinuti tonovych vysek,
pfipadné jimi tvorenych celkd, tj. melodie, harmonie a polyfonie, pripadné téz
faktura. Ve vsech téchto oblastech mohou existovat celky hierarchické a Gtvary
nehierarchické.” Karel Risinger — Jarmila Doubravova — Arnost Kostal. ,Hudebni
fec". In: Dgjiny ceské hudebni kultury. Dil 1:1890-1918. Praha: Academia, 1972, s.193.
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nelze jiz mluvit o jediné hudebni Feci", jak to bylo alespon do jisté
miry mozné pfi hudebnéteoretickém pojednani napf. o hudebni
feci klasicismu. Dvacaté a jedenadvacaté stoleti — tot labyrint,
kaleidoskop, nepfeberna a neprehledna mnozina skol, smér(,
osobnich styl aindividualnich kompozi¢né technickych pfistupd,
kdy jiz rozhodné nelze hovofit o jediné jednotné hudebni feci’, ale

o u

o nepreberném mnozstvi hudebnich,jazyk(", paralelné vedle sebe
ve vzajemné klatbé a rozporu: tot situace ne nepodobna biblické-
mu pFibéhu o stavu véci po stavbé véze babylonské... Jako jeden
z prvnich analytickych a tfidicich, na prvni pohled nezbytnych po-
hledd, s nimZ v této situaci po¢itame, na ktery jsme —jak je obecné
zfejmé — standardné zvykli a na néjz pfi ohledavani hudebni Feci
spoléhame, se nam nabizi pravé pohled na mirua zp(sob uplatnéni
tonality Ci atonality.

PoloZme si otazku: argumentujeme-li pfi popisu, kritickém
uvazovani, hodnoceni té ¢i oné hudebni Feci vyskytem, pfitom-
nosti, uplatnénim tonality ¢i atonality, mame vibec jasno v tom,
co tonalitou Ciatonalitou rozumime? —Jak se ukaze dale, odpovéd
neni viibec tak snadna a jednoznacna, jak se to na prvni pohled
muZe zdat: nékolik nasledujicich pfikladd necht nam poslouzijako
doklad toho, Ze slova ,tonalita’, ,atonalita” jsme v béznych deba-
tach o hudbé 20. stoleti zvykli sklonovat ve viech padech, nemajice
vsak mnohdy sami zcelajasno ojejich obsahu, resp. nase predstava
tohoto obsahu je Casto mlhava, ¢itankové zjednodusena... Timto
konstatovanim nemame na mysli pfirozené rozdily mezi rozmani-
tymi, z dnedniho pohledu historickymi pohledy na téma tonality,
danymia ¢asové podminénymidobou formulace jejich obsah( hu-
debnimi teoretiky minulosti, mame tim na mysli pfedevsim jistou
terminologickou vagnost v souvislosti s uzivanim téchto vyrazd
jako zavaznych termin( pravé pfi komentari, analyze, odborném
pojednanihudebniFeci20. a 21. stoleti. =V souvislosti s poznamkou
tykajici se historie pojmu tonality nezapomenme zminit fakt, ze
jeho protéjsek —termin ,atonalita” — je nepomé&rné mladsi: zrodil se
az pocatkem 20. stoletiavnesl do historie i podstatné kvalitativné
novy pohled na samotny termin ,tonalita” a chapanijeho obsahu.
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Relené komentuje Friedrich Herzfeld nasledovné: ,Snad nikdy
nebylo vymysleno nestastnéjsislovo, neZlitento vyraz: atonalni'.
Mnohy pfitel hudby fekne: VSechno moderni je atonalni, prede-
v§im kazdé hromadéni disonanci.'Ve znameni tohoto straslivého
slova atonalni' se vasnivé bojuje za moderni hudbu. PFitom jsou
vsichni zajedno, ze atonalni hudba viibec nem(Ze existovat.
Schonberg stroze odmita, aby byl nazyvan skladatelem atonalni
hudby.”? — K tomuto uvedme citat Schonbergova vyroku z jeho
Harmonielehre (Nauka o harmonii): ,Také mivibec nedéla potéseni
kvantita a kvalita mych soubézc(l. Pro né jde pfirozené zase o novy
,SMEr' a nazyvaji se atonalisty. Od toho se viak musim odvratit,
nebot jsem hudebnik a nemam s atonalnem nic spole¢ného. Za
atonalniby mohlo byt oznacovano pouze néco, co viibec nema nic
spolecného s existenciton(. (...) V3e, co povstava z jedné rfady, at
uzjeto vytvoreno pomoci pfimého vztahu k jedinému zakladnimu
ténu, nebo sloZitymi vazbami, tvori tonalitu. (...) Tonalita mdze
byt bud hmatatelna, priikazna, nebo mohou byt takové vztahy
temné a tézko pochopitelné, dokonce nesrozumitelné. Ale za
atonalni se da oznacit néjaky vztah tona praveé tak tézko, jako
kdybychom chtéli nazvat vztah barev aspektralnim nebo akom-
plementarnim. (...) Hleda-li se viibec novy vyraz, snad by mohl
znit polytonalni nebo pantonalni.” — Citovany vyrok komentuje
Ctirad Kohoutek: ,Takovéto chapani tonality, odvozované spise

2 Friedrich Herzfeld. Musica nova. PFeloZil Bohumil Cernik. Praha: Mlada fronta,
1966, 5.73.

3 ,Auch macht mir Quantitdat und Qualitat der Mitstreiter nicht durchaus
Vergnugen. Fir sie gibt es natlrlicherweise wieder eine neue ,Richtung' und
sie nennen sich Atonalisten. Davon muf ich mich jedoch abwenden, den
nich bin Musiker und habe mit Atonalem nichts zu tun. Atonal konnte blof
bezeichnen: etwas, was dem Wesen des Tons durchaus nicht entspricht. (...)
Alles, was aus einer Tonreihe hervorgeht, sei es durch das Mittel der direkten
Beziehung auf einer einzigen Grundton oder durch komplizierte Bindungen
zusammengefapt, bildet die Tonalitat. (...) Die Tonalitat mag dann vielleicht
weder fuhlbar noch nachweisbar sein, diese Beziehungen mogen dunkel und
schwerverstandlich sein, unwerstandlich sogar. Aber atonal wird man irgend
einVerhaltnis von Farben als aspektral oder akomplementar bezeichnen dirfte.
(...)Wenn man durchaus nach Namen sucht, kénnte man an: polytonal oden
pantonal denken.” Arnold Schonberg. Harmonielehre. 4. Aufl. Wien: Universal
Edition, 1956, s. 487-488.
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od pojmu tén, nikoliv ténina, je ovsem prilis Siroké. M{Ze objas-
nit autordv pfistup k véci; pro hudebni vyvoj, teorii i praxi viak
nenabylo vétsiho vyznamu."

Jiz z téchto nékolika citovanych vét je patrna fada nedoro-
zumeéni, jez panuji kolem vyrazu ,atonalita”: Je zminéna snaha
odvozovat od atonality smér a jeho pojmenovani (,atonalisté").
Schonberg pravem uvedenou snahu kritizuje, koneckonc( historie
jeho kritiku potvrdila, termin nebyl pro oznaceni sméru obecné
prijat. Pfedstavme si, Ze by vedle sebe Ci po sobé existovaly sméry
atonalismus, tonalismus, bitonalismus, modalismus...

Atonalita je spojovana s vyskytem a hromadénim disonanci:
VSechno moderni je atonalni, pfedevsim kazdé hromadéni diso-
nanci."— I kdyz vyskyt disonancik atonalité nepochybné patfi, neni
vném v3ak jeji podstata: ta spociva v celkové organizaci tdnového
materialu, zalozené na negacivzniku tonalniho centra. Navic — diso-
nance se bohaté uplatiujiivramci hudby tonalni. Pro hlub3i pohled
by bylo nutno zabyvat se nejen vyskytem disonanci samotnych, ale
predevsim zplsobem prace s nimi, jejich fungovanim v priibéhu
harmonické véty a procesem historického vyvoje pFistupu k nim —
z pGvodniho pojeti disonance jako nositele souzvukového napéti,
tihnouciho k uklidnéni rozvodem do konsonance, az po novodobé
pojeti disonance jako faktoru vyrazné se podilejiciho na zvukovém
ozvlastnénisouzvuku. Pravé v takovychto pohledech ajejich srov-
navani bychom dokazali nalézt nékteré podstatné rozdily mezi
hudebnim myslenim tonalnim a atonalnim.

.Mezifadky" citované formulace o modernosti vieho atonalni-
ho a hromadéni disonanci Ize vycist téz jistou miru ideologizace:
v onom ,moderni*, ,atonalni, ,hromadéni disonanci” v kontextu
takto formulovaného vyroku Ize podprahové pocitovat jisty pejora-
tivnitén...Vylozené hrubou, vulgarni podobu ideologizace pojmu
atonality, dalecejiZ prekracujici hranici pole nasich Gvah, m@zeme
shledat v nékterych z nasledujicich priklad( (viz nize — vynatek
z Rezoluce UV VKS(b) ze dne 10. inora 1948).

u
|

4 Ctirad Kohoutek. Novodobé skladebné sméry v hudbé. 2., rozs. a opr. vyd. Praha:
Statni hudebni vydavatelstvi, 1965, s. 79-80.
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Vyraz ,atonalita” je zmifovan jako jisty terminologicky nezdar
(,Snad nikdy nebylo vymysleno nestastnéjsi slovo, nezli tento vy-
raz: atonalni."”). Tuto kritiku Ize pochopit a do jisté miry pfijmout:
koneckonct i nase Gvahy, pozorovani a analyza rozmanitych na-
zor(, svédcicich o problémech s timto terminem spojenych, jistou
terminologickou ,nestastnost” potvrzuji. Avsak nezbyva nez uznat
skutec€nost, Ze se termin ,atonalita” ujal, byl vSeobecné pfijat a Zije
naplno v terminologické praxi hudebni, muzikologické, hudebné-
psychologické aj., a existenci terminu respektovat.

Ke kritické poznamce C. Kohoutka (,Takovéto chapanitonality,
odvozované spiSe od pojmu tén, nikoliv tdnina, je ovsem pfilis
Siroké. (...) pro hudebni vyvoj, teorii i praxi vsak nenabylo vétsiho
vyznamu."), adresované Schonbergovu vyroku: Podle naseho
stanoviska Schonberg, zd(ivodiujici tonalitu ve své hudebni Feci
pfitomnosti tond, nevidi tony jako samotné, izolované zvuky bez
kontextu, nybrzjako zvuky, jeZ ze své podstaty zaujimaji navzajem
ve svém souznéni a naSem nasledném vnimani exaktni vyskové
vztahy a vytvareji hierarchii, generujici tonalitu — at jiz v jakékoli
podobé, na jakékoli hierarchické drovni. KtémuZz jeSté znovu Herz-
feld: ,Samozrejmé, Ze nem(iZe existovat hudba, kde jednotlivé tony
nejsou v néjakém vzajemném vztahu. Proto byly pokusy nahradit
nestastné slovo ,atonalni'jinym terminem, napfiklad antitonalni,
untonalni, atonikalni, extonalni, quasitonalni, polytonalni, ale
nedorozumeéni se tim ze svéta odstranit nedala. Musime tedy asi
z(stat u terminu atonalni."

V dal3ich pfikladech m@zeme za uzitim vyraz( tonalita, ato-
nalita shledat v jistém smyslu prostfedek, nastroj, argument k vy-
jadreni pohledu historicko-estetického: tak vyzniva napf. vyklad
MiloSe Navratila: ,Schonbergovu tvorbu mdzeme rozdélit zhruba
na Ctyfi obdobi: tonalni—atonalni—dodekafonické a pozdni (ame-
rické).V prvnim (tonalnim) obdobi vychazi znémeckého pozdniho
romantismu. (...) Druhé (atonalni) obdobi za¢ina kolem roku 1908.
Schonbergovi se dosavadni vyrazové prostredky zdaji vyCerpany,

5 F. Herzfeld. Musica nova, s.73.
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novy princip — atonalni a atematicky, ktery zpocatku vyhovuje
Gzkostnym, psychologickym expresivnim namétam. (...) Pro tfeti
obdobije dllezZité vytvoreni a pouzivani nové skladebné techniky,
(...)Novy skladebny princip nazval kompozi¢ni metoda s dvanacti
jen na sebe se vztahujicimi tény'. Dnes se pro ni béZné uziva struc-
nych oznaceni dvanactiténova hudba neboli dodekafonie."®

Z uvedeného citatu je patrné opét ponékud odlisné vyznéni
obsahu komentovanych vyraz(i tonalita/atonalita: tyto pojmy jsou
zde uplatnovany jako atributy Schonbergovy hudebnifeci, o néz se
opira periodizace vyvoje skladatelovy tvorby: prvni obdobi - ,to-

cu cu

nalni’, druhé obdobi — ,atonalni”. K tomu je ponékud neorganicky
pfifazen vyraz pro pojmenovani obdobi tfetiho —,dodekafonické”.
Dodekafonie totiZ — na rozdil od vyrazd tonality/atonality — nezna-
mena jisty tfeti s nimi soufadny vyraz pro oznaceni specifického
stavu organismu hudebni struktury, nybrz pojmenovava kom-
pozi¢ni metodu smérfujici k nastoleni takového stavu; metodu
v podstaté exaktné definovatelnou a definovanou.”

6 Milo3 Navratil. Ndstin vyvoje evropské hudby 20. stoleti. Ostrava: Montanex,
1993, 5. 32, 37.

7 Ktomu povazujeme za nezbytné poznamenat nasledujici: dodekafonie byva
mnohdy chapana témérf jako synonymum atonality a naopak. Zde je tfeba upo-
zornit na nepresnost takovéhoto pfistupu. Zatimco atonalitou totiz rozumime
urcitou specifickou podobu hudebni feci a zpsob jejiho vnimani, projevujici se
oslabenim, potlacenim, negaci pocitu centra, dodekafonie je kompozi¢né technicky
prostredek, ktery je projevem snahy o vytvoreni takto usporadané hudebni struk-
tury. Dodekafonicka kompozi¢ni metoda je vybudovana na jasné definovatelné
myslence zrovnopravnéniviech dvanacti tond chromatiky, a to kvantitativnim
zpUsobem; stru¢né feceno: zadny ton nesmi byt prezentovan v pribéhu hudeb-
niho proudu astéji nez tony ostatni; toto je zajistovano specifickymi zplsoby
prace s dvanactitonovou fadou. Jako kompozi¢né technicky prostfedek tedy
pravidla dodekafonické metody (at jiz plivodni Schonbergova a jeho Zak(, nebo
transformovana, uplatnéna v tvorbé jejich daldich nasledovnikl) pini v kom-
pozicni praci Glohu podobnou té, kterou v kompozi¢ni praci minulych epoch
plnily zasady formulované hudebni teorii v oblasti kontrapunktu, generalbasu,
harmonie. Tyto zasady Ize jako kompozi¢né technické prostfedky exaktné
definovat a formulovat. Naproti tomu fenomén atonality Ize jen naznacit jako
urcitou idealni pFedstavu, jeji exaktni uchopenije nemozné. V pripadé analyzy
konkrétniho hudebniho projevu, konkrétni hudebnife¢i miZeme vénovat pozor-
nost faktortim, které pfispivaji k oslabeni, potlaceni, komplikaci, viceznacnosti
tonalnich vztahl, nemidzeme v3ak konstatovat absenci centra a vztahd k né-
mu. -V této souvislosti budiZ poznamenano, Ze A. Webern zd(razioval ve svych
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Podobné naklada s pojmy tonalita, atonalita, dodekafonie
i Hanns Jelinek: ,V jeho tvorbé [A. Schonberga — pozn. VT] prosla
hudba Zapadu v nejkratsi Ih(té&, totiZ za dobu jediného lidského
Zivota, poznenahlu celym vyvojem, ktery zde pro pfehlednost
délime na Ctyfi etapy: 1. pfisna — ¢asto aZ diatonicka - tonalita;
2. zahrnuti temperované soustavy (enharmonika) az do rozkladu
tonality; 3. odlouceni temperované soustavy od tonality (tzv. ato-
nalita); 4. nalezeni pofadajiciho principu pro temperovanou sou-
stavu (dodekafonie). (...) V rdmci tonality bylo Ize vyjadfit kazdy
interval pomérem dvou celych €isel, z nichZ kazdé se skladalo jen
z prvociselnych soucinitel& 2, 3a5.(...) Mezi obéma tony tonalniho
intervalu byla tedy vzdy néjaka zavislost. Védomé pouzivani tem-
perovanych intervall vytvafi proti tomu zcela jiny obraz. Oktava
je rozdélena na dvanact naprosto stejnych intervald, tj. pomér
kmitoctl dvou sousednich ton je pokaZzdé1:2v2, tedy iracionalni;
7adny interval (kromé oktavy samoziejmé) nemiZe byt vyjadren
dvéma celymi €isly. (...) Oba tony intervalu jsou tudiz na sobé Gplné
nezavislé, jsou volné."

V Jelinkové Gvaze Ize — kromé zminéného zplsobu praktického
uziti vyraz( tonality, atonality, dodekafonie — shledat téZ snahu
o uplatnéni akustickych argument( pfi vykladu podstaty téchto
pojmuU. Ptame se: Ize chapanitonality a atonality odvozovat pouze
od skutecnosti pfirozeného ¢i temperovaného ladéni? Zatimco
v ramci prirozeného ladéni znéjici intervaly, dané uplatnénim jed-
noduchych kmitoctovych pomérd celych Cisel, oznacuje Jelinek jako
Jtondlni”, intervaly temperovaného ladéni, vykazujici s vyjimkou
oktavy vzdy kmitoctové poméry v hodnotach Cisel iracionalnich,

komentafich dodekafonické kompozice jesté dalsi podstatnou skutecnost, a to
fungovani dvanactiténové fady v organismu skladby jako vyznamného vnitf-
niho scelovaciho prostfedku, jako prostfedku zajisténi jeji vnitini strukturalni
jednoty. Tato Gvaha viak mifijiz jingm smérem, neZ byl smér Gvah této studie;
sméfuje k Gvaham o otazkach tektoniky hudebni Fe¢i Nové hudby. Viz Anton
Webern. ,Cestou ke kompozici dvanacti tony". PfeloZil Eduard Herzog. In: Nové
cesty hudby: Sbornik studii o novodobych skladebnych smérech a védeckych ndzorech
na hudbu. Praha: Supraphon, 1964, s. 74—85.

8 HannsJelinek. Uvedeni do dodekafonické skladby. PfeloZil Eduard Herzog. Praha —
Bratislava: Editio Supraphon, 1967, s. 9.
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pak tedy chape jako zaklad a dlivod jevu opacného, atonality.
Pfitom zcela opomiji prakticky fakt, Ze diky antropologicky dané
hranici psychologické rozliSitelnosti nejsme s to sluchem vzajem-
né rozeznat interval temperovany od pfirozeného (napf. rozdil
mezi Cistou kvintou pfirozenou a temperovanou €ini cca 2 centy,
pficemZ prlimérna lidska hranice psychologické rozlisitelnosti se
nalézavtadu nékolika, cca5 centl),® a Ze tedy napf. temperovanou
¢istou kvintu vnima nas sluch v jeji vnitfni vztahovosti jako zcela
identickou s Cistou kvintou pfirozenou. Sam fakt (navic prakticky
sluchové nerozeznatelného) rozladéni napf. temperované kvinty
vUCi kvinté pfirozené rozhodné nemUze byt relevantnim argu-
mentem pro pojeti pfirozenych interval( jako ,tonalnich"a v téze
souvislosti pak — temperovanych jako ,atonalnich”.

V8im, co zde bylo pravé feceno, samozfejmé nelze popirat
zprostfedkovanou souvislost mezi pfirozenymi intervaly, existu-
jicimi v ramci diatoniky a podilejicimi se na jejim vzniku, a tonal-
né-harmonickym systémem, pro jehoZ zrod a krystalizaci poskytl
diatonicky ténovy terén idealni podminky. O pfimou souvislost
viak nejde: samotnému intervalu jako pouhému elementu nelze
pripisovat privlastek ,tonalni". Podstatu tonality (a atonality) je
tfeba hledatjinde, a to na drovni struktury jako celku, uchopenim
jejiho systémového ustrojeni, nikolijen registracijednotlivych v ni
obsazenych element(l.

Ve zcela jiném, nepomérné bohatsim pohledu a kontextu na-
znacuje a shledava vazbu faktu tonality i atonality na intervaly
ajejich uplatnéniv hudebni struktufe Igor Stravinskij v Rozhovorech
s Robertem Craftem:

9 .V psychologii sluchového vnimani mdzeme konstatovat jednu skutecnost,
ktera je zcela nesporna. Existuje urcita mez pfiblizeni ténovych vysek, pod kterou
prosté nemUzeme dva tony odlisit. MGZeme mluvit o hranici psychologické odlu-
Citelnosti dvou tont (rozliSovaci mez pro tonovou vysku). Tato hranice miZe byt
samozfejmé subjektivné ponékud odlisna. Lisi se rovnéz podle oktavové polohy,
Vv niz oba tony zaznivaji. Vezmeme-li optimalni (stfedni a vy33i) polohu, odpo-
vida tato hranice intervalu o velikosti nékolika cent(i. Pfedmétem sporu miize
byt napt., rozlisi-li nékdo nejmensiinterval ve velikosti péti cent(i a jiny tfeba ve
velikosti Ctyf centd.” Karel Risinger. Intervalovy mikrokosmos: Hudebnéteoretické
zdklady novych ténovych systémd. Praha: Editio Supraphon, 1971, s.10.
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Craft: ,Naznak totoZnostivytvareji ve vasi hudbé melodické, ryt-
mickéijiné prostredky, ale pfedevsim tonalita. Myslite, Ze se nékdy
tonalni identifikace vzdate?" - Stravinskij: ,Mozna. | bez tonality
Ize vyvolat pocit navratu na totéz misto: hudebni rym mdze plnit
tutéZ funkcijako rym basnicky. Bez urcité totoZnostivsak nemize
forma existovat.” Craft: ,Pocitujete intervaly ve svych fadach jako
tonalni, tj. majivase intervaly vZdy tonalni tendenci?” - Stravinskij:
Jntervaly v mych fadach tihnou k tonalité. Skladam vertikalné, coz
alespon v jednom slova smyslu znamena, Ze skladam tonalné."®

Je zfejmé, Ze Stravinskij vnima Glohu intervald nikoliv ve smyslu
Cisté akustickych jevl, danych konkrétnimi kmitoctovymi pomé-
ry, nybrz jako konkrétniho vyjadreni vzajemnych hierarchickych
vztah( mezi prvky tdnového materialu - jednotlivymi tony, zejmé-
na (ale nejen) v souzvukovém smyslu. Naznacuje i jiné, zejména
formotvorné (tektonické) aspekty tonality: spole¢né s melodickymi,
rytmickymi i jinymi prostfedky se vjeho pohledu tonalita podilina
vytvareni naznakd totoznosti. Jak je zfejmé, Stravinského pojeti
naznacuje jeho pozornost pravé onomu jevu, ktery jsmev Jelinkové
vykladu postradali: hleddni tonality i atonality na Grovni strukturné
usporddaného celku, a to na zdkladé vnimdni, pochopeni a vnitiné osob-
niho vykladu (interpretace) proZiti jeho strukturnosti.

V souvislosti s Gvahami o tonalité zmifme jesté Stravinského
vyrok o Webernové Symfonii, op. 21 v téZe publikaci: ,SlySime uz
mnohem vic v harmonii téchto skladeb, harmonickych podle neto-
nalniho systému. Ja dnes napfiklad slySim tonalné celou prvnivétu
Webernovy Symfonie (nejen to proslulé misto v c moll) a melodicky
ji asi kazdy slySi tonalnéji nez pred dvaceti lety."" Timto vyrokem
je vyslovena zajimava myslenka, a to Ze jednu a tutéz hudebni
strukturu tonalné vnimat mdzeme a nemusime (zatimco nékdo ji
vnima tonalné, nékdo jiny nikoli, nékdo ji m{ze vnimat tonalnéji,
nékdo jiny méné tonalné...),> anebo dokonce Ze jeden a tentyZ

10 |Igor Stravinskij. Rozhovory s Robertem Craftem. Z angl. originald sestavil
apredml. napsal lvanVojtéch, preloZily Jarmila Fastrova, Eva Horova a Herberta
Masarykova. Praha: Editio Supraphon, 1967, s. 364-365.

11 Tamtéz, s. 434.

12 Srv.spoznamkou €. 45.
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poslucha¢ mdaze urcitou hudebni strukturu v urcité fazi svého
vyvoje vnimat tonalnéji nez dfive... Jak bude patrné niZe, citované
Stravinského myslenky mohou pro nase Gvahy predstavovat velmi
podnétnou inspiraci.

Jako priklad dalsiho moZného rozsifeni vyctu obecného vyskytu
vyrazu tonalita, popt. jeho odvozenin, v hovorech ¢i textech o hud-
bé&, uvedme jesté jeden kratky citat z vySe jmenované publikace
M. Navratila: ,Darius Milhaud byl skladatelem neobycejné plodnym.
(...) Jeho hudebni Fe¢ neni pfilis sloZita, zakladem je jasna melo-
dicka linie podpofena vyraznou, ¢asto polytonalni harmonii."” -
Tento citat nas mdze inspirovat k Gvaham na obecné téma: Ize si
predstavit napr. tonalni melodii s atonalnim, popf. bitonalnim ¢i
polytonalnim doprovodem (nebo naopak), a v navaznosti na to,
jaky jevlastné -z pohledu nasich tvah — charakter celku vzniklého
takovouto kombinaci?

Na zavér této podkapitoly, vénované vyskytu a zivotu vyrazl
tonalita a atonalita, ocitujme —jiZ jako zplsob prekracujici mez -
uZiti (pfesnéji fe€eno - zneuziti) téchto nami sledovanych vyraz(
k primitivnim propagandistickym manipulacim v dobové hantyrce
oficialni kulturné-politické Zdanovovské rétoriky, hlasané v SSSR
v obdobi pFelomu CtyFicatych az padesatych let minulého stoleti.
Jako exemplarni ukazka nam mZe poslouzit vynatek z Rezoluce
UV VKS(b) ze dne 10. Ginora 1948, terlem jejiz kritiky a Gtok{ byla
v byvalém SSSR fada vyznamnych uméleckych osobnosti: ,Ob-
zvlasté Spatné jsme na tom v oblasti symfonické a operni tvor-
by. Jde o hudebni skladatele, ktefi se pFidrZuji formalistického,
protilidového sméru. Tento smér byl nejvice zastoupen v dilech
skladatel( D. SostakoviCe, S. Prokofjeva, A. Chacaturjana, V. Se-
balina, G. Popova, N. Mjaskovského aj., v jejichZ skladbach jsou
obzvlasté zfejmé formalistické zvracenosti, protilidové hudebni
tendence, jeZ jsou cizi sovétskému lidu a jeho vkusu. Charakteris-
tickym rysem takové hudby je zavrZzeni zakladnich zasad klasické
hudby, hlasaniatonality, disonance a disharmonie, jez pry ma byt
vyrazem ,pokroku’a,novatorstvi' ve vyvoji hudebniformy, popfeni

13 M. Navratil. Ndstin vyvoje evropské hudby 20. stoleti, s. 49.
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pro chaotické, neuropatické skladby, jeZ méni hudbu v kakofonii,
v chaoticky sled zvukd. Touto hudbou silné vane duch souc¢asné
modernistické burZoazni hudby evropské a americké, odrazejici
marasmus burZoazni kultury a znamenajici aplné zamitnuti hu-
debniho uméni, jeho slepou ulicku.”™—Jak je patrné, autor tohoto
textu, uzivaje vyrazu ,atonalita’, si s premyslenim o jeho smyslu
a obsahu nepochybné starosti nedélal, stejné jako s dalSim jim
uZitym ,terminologickym arzenalem" (,formalistické zvracenosti,
protilidové hudebnitendence, disonance a disharmonie, chaotické,
neuropatické skladby, kakofonie). Mizeme se jen domyslet, jak se
asi citilimnozi skladatelé, kdyz v zajmu vlastniho preziti stylizovali
texty, jimiz podavali sebekritiku” jako odpovéd a reakci na takto
formulovanou ,odbornou”kritiku: napfr. S. Prokofjev: ,Bezpochyby
jsem se kompromitoval atonalitou, ackoli musim fici, Ze snaha po
tonalni hudbé se u mne projevila jiz velmi brzy, kdyz jsem poznal,
Zetonalnivystavbu dila hudebniho Ize srovnat se stavbou budovy
na solidnim zakladé, zatimco atonalni vystavba je stavénim na
pisku. Kromé toho skyta tonalni a diatonicka hudba podstatné
vétsi moznosti neZ atonalni a chromaticka hudba, coz je zfejmé
zejména ze slepé ulicky, v niz se ocitl Schonberg se svymi zaky.
V nékterych mych dilech z poslednich let Ize najit jednotlivé ato-
nalni momenty. AniZ bych mél k atonalité obzvlastni sympatie, uzil
jsem presto této metody hlavné kvli kontrastnimu G¢inu a proto,
abych tonalnimista silnéji podtrhl. Doufam, Ze tohoto prostfedku
nebudu nadale uzivat."®

Neni tfeba zdlraziovat, Ze takovyto zplsob uplatnéni nami
zkoumanych pojmu tonalita, atonalita je zde pfilozen pouze pro
ilustraci jako pfiklad ideologického zneuZiti a neni (ani nem(ze
byt) minén jako pfedmét naseho vliastniho hudebnéteoretického
zkoumani.

14 Citovano dle Milo3 JGzl. Dmitrij Sostakovi¢. Praha: Statni hudebni vydava-
telstvi, 1966, s.190.

15 Sergej Prokofjev. Cesta k hudbé socialistického Zivota. Prelozil Ivan Vojtéch.
Praha: Statni hudebni vydavatelstvi, 1961, s. 321.
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