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SPIS O NOVEM SYSTEMU FUGY A CYKLUS 36 FUG PRO KLAVIR

3.1

DOBOVE OKOLNOSTIVZNIKU SPISU A 36 FUG

Spis O novém systému fugy je neodmyslitelné spjat s cyklem
36 fug pro klavir a vznikl jako teoretické zdlvodnéni postupt uzi-
tych praveé v tomto cyklu. Geneze jednotlivych fug neni UpIné jasna,
ale na nékterych fugach zacal Rejcha pravdépodobné pracovat
jiz za svého pobytu v Hamburku v letech 1794-1799. Nejprve bylo
v Parizi okolo roku 1800 vydano 12 fug pro klavir.** Tyto skladby jsou
zahrnuty v cyklu 36 fug a jde o fugy €. 1, 2, 4, 8, 20, 21, 22, 23, 25,
26,27 a 35. V roce 18055 vysel kompletni cyklus 36 fug pro klavir'®
i teoreticky spis O novém systému fugy. Dal$i vydani cyklu pochazi
pravdépodobné z roku 1828" (vydani neni datovano), publikoval jej
Tobias Haslinger ve Vidni. Nejpozdé&jsim rokem, kdy mohlo vyjit Has-
lingerovo vydani, je rok 1833, kdy k nému vysla recenze, o které se
podrobnéji zmiruji v podkapitole Reflexe spisu a 36 fug. U tohoto
vydani je celkem nepochopitelné mylné uveden pocet fug. | kdyz se
v ném nachazivsech 36 fug, v nazvu figuruje ¢islovka 30. Tato chyba
je pak uvedena i ve vy$e zminéné recenzi z roku 1833. Obé vydani
jsou navic rozdélena do dvou &asti (prvni kon¢i 16. fugou). Dal3i vy-
danifug pochazi az z druhé poloviny 20. stoleti,’® posledni pak z roku
2012."° Spis O novém systému fugy uz vicekrat publikovan nebyl.

V cyklu jsou také zahrnuty fugy, které vysly tiskem dfive nebo
je Rejcha zaradil do jiného dila. Kromé& zminénych 12 pafizskych fug
je to Fuga na téma Domenica Scarlattiho, op. 32 (Pafiz, 1802), dalsi
pak pochazeji z dila Etude des transitions et deux fantaisies, op. 31
(Pafiz, 1802), Etudes ou Exercices, op. 30 (Pafiz, pfiblizné 1800-1801),
dvé fugy pochazi i z teoretického pojednani Philosophisch-prakti-
sche Anmerkungen zu den praktischen Beispielen. \V tomto raném
pojednani se ostatné také poprvé zabyva fugou. U cyklu 36 fug nékdy
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for piano/36 Fugen fir Klavier. K vydani
pripravil Vaclav Jan Sykora. 2. vyd.

(v nakl. Barenreiter vyd. 1.). Praha:
Barenreiter, 2012.



20. V soupisu dél A. Rejchy uvadi J. Vy-
slouzil 36 fug pro klavir jako cyklus bez
opusového ¢&isla. Tyz. Zdapisky o Antoninu
Rejchovi/Notes sur Antoine Rejcha, s. 70.

byva pfifazeno opusové ¢islo 36, které vsak v pavodnich vydanich
nenalezneme.?°

Vzhledem k tomu, Ze se tato publikace tyka hlavné vyse zmi-
néného spisu, nelze zde provést podrobnou analyzu celého cyklu. Na
druhou stranu tyto fugy nelze opominout. Uchylim se tedy k ur¢itému
kompromisu a pro doloZeni Rejchovych tvrzeni ¢i postupl odkazi na
konkrétni fugy ¢i misto v jeho cyklu.

Jak bylo naznageno v pfedchozi kapitole, Rejcha ve své kom-
pozi¢ni i teoretické ¢innosti navazoval na své predchudce. Fugy
komponoval po cely Zivot, ale pravé v raném obdobi se vyznacovaly
velkym mnozstvim novatorskych impulzl. V 18. stoleti, ale i dalSich
obdobich, byla v teoretickych spisech za ideal povazovana barokni
fuga. To je pochopitelné vzhledem k vrcholnym dildm mistr( to-
hoto obdobi. Fuga se v§ak komponovala a vyvijela dale. Jeji forma
se postupné zacala napliiovat novymi vyrazovymi prostredky, ze-
jména harmonickymi. Velky vyznam mél pfechod z horizontalniho
mysleni na vertikalni, zjednodusené fe¢eno — prevladajici homofo-
nie zac¢ala vytla¢ovat polyfonii. Tato tendence byla patrna obzvlasté
mimo ryze polyfonni formy, ale postupem ¢asu se zacala vkradat
i do tak prisné formy, jakou je fuga. S tim souvisi i postupné vytla-
¢ovani a Ustup generalbasu. Do fugy se v&leriovaly rizné ,vymoze-
nosti“ nastupujiciho klasicismu - prisny vybér témat se rozsiroval
o témata v baroku nedoporu¢ovana, témata se mnohdy velmi zjed-
nodusovala, zejména v oblasti harmonie. Casté bylo zafazovani
akordického rozkladu a vyjimkou nebylo ani vnaseni periodicity,
ktera se v baroknich fugach témér nevyskytovala. Obecné Ize Fici,
Ze kvantita i kvalita kontrapunktické prace byla mensi a fugy méné
propracovanéjsi.

Presto se do konce 18. stoleti fuga branila prijmuti celé skaly
prostiedk, které prinesla klasicistni éra. Toto vyhybani se novym

saktualizacim® v8ak zpusobovalo jeji ¢im dal vétsi archai¢nost. Fuga

se zacala stavat synonymem pro zastaralou formu, jejiz kompozici
vSak skladatelé museli zvladnout v rdmci dobrého ,vychovani. Tim
ov§em neni fe¢eno, Ze po Bachovi jiz nevznikla Zadna kvalitni fuga.
Nejvétsi mistfi klasicismu — Haydn, Mozart i Beethoven — dosahli
obohaceni své tvorby pravé diky pouziti kontrapunktu a fada jejich
fug je po femesiné i obsahové strance na nedostizné urovni.
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Do této doby se narodil Antonin Rejcha. Mél na vybér — mohl
pIné respektovat barokni ideal fugy, ktery byl v rozporu s fadou teh-
dejsich postupli, nebo se pokusit fugu néjakym zplsobem inovovat.
Vzhledem ke svému naturelu se vydal druhou cestou.

Jeho novy pohled se netykal pouze samotné kompozice, ale
i teorie. V podstaté vSechny spisy, které jsem jmenoval v predchozi
Rejcha ale voli opa¢ny smér. Vymezuje hlavni a vedlejsi vlast-
nosti fugy, podle nichz pak komponuje své kontrapunktické skladby.

Tento odlisny pristup ma i dal$i aspekt, ktery se lisi od poci-
nani ostatnich autor(. Na rozdil od Rejchy popisuji zmiriovani teo-
retici fugu systematicky. Jejich cilem je zpracovat své postrehy do
podoby ucebnice, z niz by se studenti mohli ucit skladbé. Rejchiv
umysl je ponékud jiny. Predpoklada jiz zvladnuti tradi¢ni fugy a jeho
inovace zamérné prekracuji obvykly ramec fugové koncepce.

V prvnim vydani cyklu 36 fug se také objevuje pfedmluva. Tyka
se zejména sloZenych taktl a jejich zdGvodnéni, ale i Rejchova nového
harmonického systému. Nez prejdu k samotnému obsahu predmluvy,
je dUlezité uvést, Ze je psana francouzskym jazykem. Ostatné véechny
fugy jsou popsany a opoznamkovany francouzsky. Popis obsahuje
ved|e &isla a tempového oznageni (uvedeného dlsledné u viech fug)
i udaj, zda ma fuga vice témat (napf. fuga se dvéma tématy je
oznacena ,a deux Sujets®). Poznamky se pak tykaji individualnich
zvlastnosti fugy, na které chtél Rejcha upozornit. Jde napf. o Sestici
fug, které jsou komponovany na témata rliznych skladatell — napf.
u fugy €. 3 ,Théme de J. Haydn®, u fugy €. 9 ,Théme de Dominico
Scarlatti“ (zde je v prvnim i druhém vydani uvedeno kiestni jméno Do-
minico misto plvodniho a dnes uzivaného Domenico). U fugy ¢&. 8 je
uvedena poznamka ,Cercle harmonique®, coz znamena, Ze fuga
prochazi vdemi durovymi toninami (pricemz zagina i konéi v D dur).
v Uvodu desaté fugy uvedena poznamka o zjednodus$eni Rejchou
predepsaného 12/4 taktu na 3/4 takt. V prvnim i druném vydani je
ponechan 12/4 takt, v novodobé edici Vaclava Jana Sykory z roku
19732 je uzito prehlednéjsiho 3/4 taktu. U tfinacté fugy je expli-  21. vizpozn.¢.18.
citné napsano, zZe je komponovana podle nového harmonického
systému a v jejim prubéhu jsou pfimo do not vpisovany kadence
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(tedy zavéry) na rtiznych stupnich (,Cadence sur la dominante®, ,,ca-
22. Zacatek této fugy zfaksimile prvniho  dence sur la 2% de la tonique® ad.).?2 Sviij novy harmonicky systém
vydanije pripojen v priloze. Rejcha popisuje v pfedmluvé prvniho vydani, o niz se zminim nize.

Tato Rejchova fuga je v celém cyklu unikatni tim, Ze probiha pouze

na bilych klavesach, tzn. zcela bez posuvek. V tomto ohledu ma

mnoho spole¢ného s prvni fugou z cyklu 24 preludii a fug Dmitrije

Sostakoviée z let 1950-1951. Fuga je rovnéz napsana bez posuvek

a téma postupné prochazi riznymi stupni. Na rozdil od Rejchy se

Sostakovié nevyhyba ani VIL. stupni, tedy lokrickému modu, ktery nema

mezi L. a V. stupné&m gistou kvintu (nastup na VIL. stupni je u Sostakovi-

Cova tématu, které zagiina pravé Cistou kvintou, obzvlast zajimavy).

Fuga ¢. 15 na téma G. F. Handela je v prvnim i druhém vy-
dani uvedena dvakrat. Vzhledem k tomu, Ze je $estihlasa a obsahuje

Sest témat, byla pro prehlednost nejprve zapsana na $esti osnovach

(obdobné jako v Uméni fugy J. S. Bacha, kde ma kazdy hlas svou

osnovu) a vzapéti v klavirni stylizaci na dvou osnovach. Pro dopInéni

uvadim, Ze ostatni fugy jsou zapsany ve standardnich dvou osnovach

s vyjimkou fugy €. 32, ktera je z dlivodu ¢astého krizeni hlast uve-

dena na tfech osnovach.

Pred fugou ¢&. 20 (oznacenou ,14* mesure composée®) je po-
znamka, ktera je dllezita zejména pro interprety. Kratce je vysvét-

23. Notové ukézky fug od- leno, jak hrat sloZzeny 5/8 takt, v némz tato fuga probiha. Prakticky
povidaji prvnimu vydani Rejchova cyklu je zde ukazano, Ze p&t osmin je rytmicky rovnocennych a nejednd se
36 fug pro klavir.

o triolu a dvé osminy.2?

Les 5 Croches de la mesure de cette fugue sont égales; on les divise, et on les marque en

3 Croches et en deux Croches. Il faut avoir soin de ne la pas exécuter de la maniére suivante:
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Obdobna poznamka je zafazena také u treti fugy (€. 28, ozna-
&ené ,3*m mesure composée”) komponované ve slozeném 8/8 taktu
(6/8a2/8).

Toutes les Croches de la mesure de cette fugue sont égales comme dans une mesure de ¢,
mais en les exécutant il faut les diviser et les détacher de la maniere suivante:

U druhé fugy ve slozeném taktu (¢. 24 oznacené ,2¢™ me-
sure composée®) tento navod nenalezneme, protoze slozeny 7/4 takt
je rozdélen do dvou taktu (¢ a 3/4) a naznacen taktovymi ¢arami.

Posledni poznamka je u tricaté fugy se tremi tématy a tyka
se spravného pojeti metra. V této fuze je totiz interpreta¢né narocné
misto - je zde podle zapisu soucasné exponovan ¢ takt a zaroven 3/4
takt, coz ilustruje nasledujici priklad:

Allegro moderato

24. Termin nepravd polymetrie uvadi
Vladimir Tichy ve spisu: Tyz. Uvod do
studia hudebni kinetiky. Praha: Akademie
muzickych uméniv Praze, 2002, s.109.
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F
Z ukazky vyplyva, Ze jde o dvé metricky rozdilnd pasma. Prvni

téma je ve &tyFdobém metru (alla breve), druhé v metru tfidobém.
Jedna se tedy o nepravou polymetrii,>* protoze se tézké doby shoduiji.
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