Vérnost Schnitzlerovi

Kubrick nebyl prvnim, kdo o pfevedeni Snové novely na filmové plat-
no uvazoval. Davno pred nim, v roce 1930, se o to pokusil Georg

Wilhelm Pabst, ktery se chtél svézt na viné Schnitzlerova uspéchu -
filmy podle Schnitzlerovych divadelnich her i literarnich texta byly
vté dobé evropskymi kasovnimi hity. Scénat zamysleného némého

filmu vytvarel na Pabstovu zadost samotny Arthur Schnitzler, teh-
dy jiz zkuseny filmovy scenarista a velky filmovy nadSenec a zna-
lec. Pabst nicméné od realizace upustil a Schnitzlertv scénaf zlstal

nedokonc¢en. B€hem vytvareni scénare Eyes Wide Shut pak Kubrick
od Schnitzlerovych dédict ziskal povoleni k prostudovani tohoto

torza.?? Z néj nasledné prevzal adaptacni feseni uvodni ¢asti filmu,
které spociva v inscenaci udalosti plesu, o nichz je v literarni verzi

jen zpétneé referovano v uvodnim rozhovoru manzelské dvojice.?

Kubrick, ktery na scénétich svych filma nejednou spolupraco-
val s autory literarnich predloh, se tak v introdukci filmu setkava
i s davno nezijicim autorem Snové novely. Jejich pomyslna scena-
risticka spoluprace pres propast mezi svétem Schnitzlerovy doby
a svétem doby Kubrickovy pak vymezuje osu, po které probiha ina-
sledny adaptacni proces, formovany neustalou komunikaci mezi
témito svéty ruznych dob, které se tak ve vysledném filmové tvaru
setkavaji témér rovnocenné, v jakémsi pruniku Schnitzlerovy Vid-
né a Kubrickova New Yorku.

Preneseni Schnitzlerovy diagnozy touhy z Vidné obdobi fin de
siecle do New Yorku devadesatych let dvacatého stoleti nechapeme
tudizjako zasah doliterarni pfedlohy. V obou pripadech se ocitame
v multikulturni metropoli, ktera je na vrcholu své velkoleposti, své
ekonomickeé sily a celosvétového kulturniho vlivu. Tato velkolepost
vsak nese znaky i jisté prezralosti, dekadence, dulezité pro uvéti-
telné vyznéni Fridolinovych i Billovych dobrodruzstvi. Zachovani
charakteru spolecenského klimatu tak Kubrickovi umoznilo pre-
zentovat Schnitzlerovu diagnozu touhy témeér beze zmény a pritom
jako pribéh z Kubrickovy soucasnosti.*

Tento pohyb na ose mezi Vidni konce devatenactého stole-
ti a New Yorkem konce stoleti dvacatého je pro nas prikladem
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rezisérova chapani vérnosti literarni predloze. Byt vérny pro néj
totiz neznamenalo vérnost slovo od slova, ale vérnost ,,psychologic-

112 ké povaze knihy* a ,,vnitfnimu uspofadani predlohy“.? Jeho pojeti
vérnosti se véak u autort predloh nesetkavalo s pochopenim. Vla-
dimir Nabokov (Lolita), Anthony Burgess (Mechanicky pomeranc)
i Stephen King (Osviceni) se od Kubrickovych adaptaci svych knih
distancovali.

Mozna proto Kubrick ¢astéji nez s autory predloh spolupracoval
s nezaujatymi profesionalnimi scenaristy, jejichz predchozi prace
korespondovala s filmem, ktery Kubrick pravé ptipravoval. Takto
se Kubrickovym spolupracovnikem na scenafti Eyes Wide Shut sta-

2112 va 1 Frederic Raphael,? romanopisec a scenarista, drzitel Oskara
za scénar k filmu Drahousek (Darling, reZie John Schlesinger, 1965)
anominovany na Oskara za film Dva na cesté (Two for the Road, re-
zie Stanley Donen, 1967).

Peripetie spoluprace s Kubrickem popisuje Raphaelova kniha
Eyes Wide Open: A Memoir of Stanley Kubrick (O¢i dosiroka oteviené:
vzpominka na Stanleyho Kubricka, 1999), ktera je kontroverznim
pohledem do tvaréi dilny kontroverzniho reziséra, jehoz chorobné
tajnustkarska osobnost z Raphaelova textu vystupuje ve svych nej-
intimnéjsich rysech, které zpravidla nenalézame v oficialnim kub-
rickovském portrétu (Kubrickova rodina Raphaelovu knihu ostie
odmitla). Kubrickovo rozlehlé viktorianské sidlo, které bylo centrem
jeho produkénich aktivit i jeho ulitou, v nizZ se ukryval pred celym
svetem, Raphael popisuje jako opusténou tovarnu ¢i sklad plny ne-
usporadanych véci, bludisté, ve kterém se vyznal jen Kubrick a které
Raphaelovi ptipominalo Modrovousuv hrad - ,,Jeden nemohl védét,
nebo nechtél domyslet, kolik scendristt zemfelo a bylo pohtbeno

212 v jeho utrobach.“?” Timto vtipem Raphael upozorriuje na nezod-
povézenou otazku, kolik scenaristit Kubrick oslovil pfed nim a ko-
lik adaptacnich verzi Snové novely vzniklo pred verzi Raphaelovou.
Kubrick se podle Raphaela podtekl nejméné o jedné.

Prace pro Kubricka je v knize vykreslena jako dva roky sce-
naristického pekla. Z jeho liceni usuzujeme, ze Kubrickova prace
dramaturga nesla vSechny rysy jeho prace rezisérske, spocivajici
v umorném proverovani bezpoctu variant podob kazdého detailu,
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vnichz Kubrick hledal tujedinou pravou, byt s urcitosti védél jediné
to, conechce. Jeho nutkava potfeba zkouset a hledat, provérovat se-
Thanim, opakovanim, zménami thlt a tempa i hereckého obsazeni

tak tryznila nejen jeho §tab prinataceni, ale i scenaristu, ktery celé

ty dva roky stravil mnohahodinovymi telefonaty s Kubrickem a na-
slednym vytvarenim dalsich a dalsich variant, na jejichZ vytvoreni

rezisér nejednou trval jen proto, aby je mohl odmitnout. Kubrick se

tak Raphaelovi jevil jako dramaturg bez vize, nebo pfinejmensim

jako adaptator, ktery po tolika letech zajmu o predlohu vizi nejspise

me¢l, ale Raphaelovi ji nikdy neodhalil.

Tato skryta vize se ovSem ¢im dal zfetelnéji projevovala s tim,
jak se Raphaelova prace na scénari chylila ke konci, kdy pti opako-
vanych a opakovanych prepisech ¢im dal castéji od Kubricka slychal,
aby se drzel Arthura.? Kubrickova vize, vymezena pohybem na ose
Viden - New York, totiz podle nas spocivala v jeho jiz zminéném po-
jeti vérnosti predloze, kterou si jejimi proménami chtél predevsim
jakoby osahat, ozkouset, nalézt dikazy jeji odolnosti v§ertiznym
zpochybiiovanim, provéfit jeji kvality selhanim dalSich variant jeji
podoby. Vysledny scénar se tak po mnoha promeénach vratil k tvaru,
ktery se od predlohy nijak zasadné neodlisuje.

Navzdory proklamované vérnosti Schnitzlerovi v§ak v prubé-
hu adapta¢niho procesu doslo k celé fadé posunt, mnohdy zalud-
nych jako Billovo ml¢eni. Proménliva mira Kubrickovy prichylnosti
k Schnitzlerovi je tak hlavnim pfedmétem této prace. Rozborem
prosttedku prevodu Schnitzlerova literarniho textu do filmového
tvaru chceme tuto promeénlivost vylozit jako princip Kubrickovy
hry s divakem, ktera ma jesté znasobit interpretacni mnohoznac-
nost Schnitzlerovy hry se ctenarem. V nasledujicich kapitolach se
proto budeme zabyvat témito konkrétnimi jevy:

Kapitola O¢i dokordn zaviené se vénuje zméné nazvu a zmeéne ritual-
niho obdobi z karnevalového predjati na zimu Vanoc.

Kapitola Fridolinovi lidé fesi dusledky vylou¢eni protagonistovy mi-

nulosti a jeho pozorovatelstvi, ¢imz se Bill stava muzem bez minu-
losti a v dusledku toho i bez osobnosti, bez charakteru.
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Kapitola Victorovi lidé se zabyva proménou psychologické prozy
ve filmovy thriller, pfesnéji feceno posunem od literarniho toku
vnitfnich promluv k zapletkovosti erotickeho thrilleru, kde je proud
Fridolinova védomi, pohybujictho se mezi bdénim a snénim, stis-
nén do Billovy thrillerové noéni mury. Kubrick totiz Schnitzlero-
vu diagndzu touhy a mechanismt sebekontroly jedince domysli
jako exkurz do mechanismu kontroly spole¢nosti, neboli jak ona
naprogramovatelnost podvédomi mas slouzi mocnym tohoto své-
ta. Touha ohrozujici systém sebeovladanijedince se pak u Kubricka
stava i nevyzpytatelnym zivlem ohrozujicim mechanismy ovlada-
ni spolecnosti.

Kapitola Byl to jen sen? pojednava protagonistovu ztratu schopnosti
rozlisit skute¢né od snéného skrze nalézani snéného ve skute¢ném
(tajemna orgie) a skute¢ného ve snéném (manzelCin sen).

Kapitola Cernd pdska pies o¢i se zabyva Kubrickovou polemikou se
Schnitzlerem ve zptisobu dohrani ptibéhu. V této polemice se stie-
tava Fridolinovo prohlédnuti na pitevné s Billovym zavienim oci
u kule¢niku. Schnitzler, ktery Fridolinovi o¢i otevtel a nechal ote-
viené, se tak dostava do dialogu s Kubrickem, ktery Billovi o¢i na
zavér zavte. Domyslenim Schnitzlerovych motivu se totiz v centru
Kubrickova zajmu ocita spiSe diagnoza spole¢nosti nez diagndza
jedince. Schnitzlera zajima, v ¢em se jedinec muze zménit k lepsi-
mu, Kubricka zajima, v éem se k lep§imu nemtize zménit spole¢nost.

Kapitola Uvnitr je zavérecnym, shrnujicim rozborem promeén lite-
rarnich prostfedka subjektivizace ve filmové. Zpfitomnéni subjek-
tivniho svéta hlavniho hrdiny na platné pti absenci protagonistova
(subjektivizujiciho) voiceoveru je tu pojednano spoleéné se souvise-
jici snovou stylizaci snimku. Vjednotlivych podkapitolach tu rozebi-
rame stylizaci obrazu, predevsim barvy, stylizaci dekoraci a staveb,
stylizaci herectvi, funkci hudby a autorskych odkazu, a dale pak
zanrové deformace a s nimi souvisejici ztvarnéni Billovych pred-
stav o Alicin¢ domnélé nevére.
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Oc¢idokoran zavrene

Oxymoron eyes wide shut - o¢i dokordn zaviené 1ze chapat jako kli¢

ke zptisobm, jakymi lze takto nazvany film ¢ist. Mnohoznac¢nost

tohoto oxymoronu pak odpovida i mnohosti zptisobt ¢teni. Napti-
klad z hlediska feminismu lze Kubrickem zvoleny nazev chapat jako

vyraz pro to, co lze interpretovat jako Billovu maskulinni neschop-
nost porozumet manzel¢iné touze. V nasi praci budeme tento oxy-
moron chapatjako kli¢ k ¢teni psychoanalytickému (Schnitzlerovu)

a jako kli¢ k ¢teni konspira¢nimu, zaloZenému na motivech, které

z motiva Schnitzlerovych domyslel Kubrick.

Jako kli¢ k psychoanalytickému ¢teni nazev odpovida motivu,
jenz se v Schnitzlerovych textech objevuje opakované a je podle
nas$eho nazoru pro jeho dilo pfiznacny, protoze odkazuje jak k ori-
ginalité jeho psychoanalytickych poznatkd, tak k originalité jejich
literarntho uchopeni. Timto motivem je vidéni pfi zavienych oc¢ich.
»Zavtel jsem oCi. A jak jsem je mél zaviené, byl jsem pojednou s to
se jimi divat, a vtom tam stoji ta uboha bytost [zemteld milenka].“?°
O¢ividi, jako by byly dokofan, jsou v§ak zavrené, vidi tedy to, co je
metaforickou projekei vnitfniho svéta do svéta vnéjsiho. V citova-
né povidce Kvétiny (ale iv povidkdch Zena moudrébo muze,* Mrtvi
nepromluvi®' a dalsich) protagonista zavie o¢i a pfes zaviena vicka
spatfivnitfni skute¢nost svého psychického utrpeni v kulisach své-
ta vnéjsiho, tak jak ho mél pred oima, nez je zavtel. Svét vnitini
avnéjsi se tak prekryji v neoddélitelnou jednotu, v jeden obraz sku-
tecnosti pretvorené procesy v podvédomi.

Jako oci dokovdn zavrené bychom si potom mohli pojmenovat
i adaptacni metodu, kterou Kubrick pouzil pro vizualni zvnéjsnéni
Billova vnitiniho svéta (o tom vice v kapitole Uvniti?). Metoda o to
dualezitéjsi, ze Snovd novela se za Fridolinovymi zavienymi vicky
odehrava jakoby cela. Tim nemyslime, ze Snovd novela a Eyes Wide
Shut jsou pouze citaci snu. Myslime tim moznost divat se na Snovou
novelu jako na literarni ztvarnéni hypotetického pacientova mono-
logu, vedeného mozna dokonce v hypnotickém stavu - neboli tak,
jak Schnitzler prozitky, pfedstavy a sny svych pacientt vyslechnul
nejednou (v ramci svych snah o 1é¢bu chorob a indispozic, jejichz
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pfic¢ina byla psychicka). Formalné se tato moznost projevuje nejzre-
telnéji ve Fridolinovych vnitinich promluvach; svojilogiku pak opira
o Fridolinovo zévére¢né ,,Chci ti vSechno Fict®,*2 kterym se ke svym
erotickym vzplanutim dvou minulych noci a dne, prakticky k celému
hlavnimu déji Snové novely, doznava na manzelském lozi Albertine.

Pokud vyse zminéna zmeéna stoleti a mista nijak zasadné neovliv-
nila psychosexualni rovinu dila (touhy muze a Zeny, sestup do pod-
védomi), jako by sto let bylo ve vyvoji lidského druhu a jeho touhy

ptili§ kratkym, téméf pominutelnym krokem, pak posun z predjati

konce masopustu, kdy se odehrava Snovd novela, do ¢asu zimniho

slunovratu, kdy se odehrava Eyes Wide Shut, uz pominutelny neni.
V cyklu promeény ptirodni energie je predjari ¢asem, a tudiz i sym-
bolem, obnovy zivotnich sil, ¢asem probuzeni po zimnim spanku,
neboli vs§im, co symbolizuje i Fridolinovu proménu, jeho obrat z ne-
moci k uzdraveni, jeho probuzeni k vyssimu védomi neboli jeho

znovuzrozeni skrze znovunalezeni Albertiny.3

Zimni slunovrat naopak predstavuje obdobi, kdy se ptirodni
energie ocita v utlumu, vstupuje do faze spanku, ¢i dokonce zani-
ku. Je to ¢as Saturnalii, které jsou posledni oslavou hojnosti pred
dlouhym obdobim hladu. Pfesunem pribéhu ze zacatku prirodni-
ho cyklu na jeho konec Kubrick jakoby podtrhuyje, Ze Bill nedospé-
je k symbolickému znovuzrozeni (jako Fridolin), ale k symbolické
smrti (o tom v ¢4sti Cernd pdska pres 0di).

Umyslné zmitiujeme pohanské Saturnalie, nikoli s kfestanstvim
spojované Vanoce, protoze Kubrick vSe staro- i novozakonni od-
stranil nejen z predlohy (z orgie zmizely kutny mnicha a jeptisek,
z Alicina snu zmizela paralela mezi Fridolinovym a Kristovym sebe-
obétovanim na ktizi, antisemitské bursaky nahradili homofobni
vyrostci, protoze Harford [na rozdil od Fridolina] neni Zid), ale vie
biblické odstranil i z vano¢nich dekoraci. Pohanské symboly oslav
zimniho slunovratu jako ozdobeny stromecek, vdnocni pohlednice,
darky a koledy, jako by mély odkazovat k prastarosti vseho, co spolu
s erotickou touhou vyrusta z nasi Zivoc¢isné a témét neproménlivé
podstaty. To naznacuje jiz Schnitzler zminénym probouzenim jara,
v paralele k Fridolinové rostouci touze. Pohanskeé prirodni motivy
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pak vrcholiv Albertininé snu, vnémzjaro a touha propukaji naplno
na louce pokryté kvéty a svobodné soulozicimi lidmi.

Pohansky je vSak predevsim charakter masopustu, ktery
Schnitzlerovi poslouzil jako kontext ke zvérohodnéni orgie v mas-
kach. Kubrick nejspise postupuje podobné, kdyz pohanskymi vd-
nocnimi dekoracemi vytvari kontext, ktery onu orgii zvérohodnuje
jako mozny pohansky obfad vykonavany u ptilezitosti pravé zim-
niho slunovratu.

Pohanstvi jara a karnevalu v$ak pro Schnitzlera neni dalezitéj-
§i nez karnevalové masky a prevleky, které Schnitzler tematizuje
jako masky a prevleky psychické. Doba karnevalu je tu pak vidé-
na symbolicky jako ¢as nejen k jejich oblékani, ale predevsim k je-
jich svlékani. U Kubricka je vyskyt masek zakryvajicich tvare zuzen
na onu tajemnou orgii a neni obhajitelny masopustnim kontextem.
Role masek zastirajicich identitu se tak dostava do primého stre-
tu s cernou paskou pres oci, s niz mocnym k jejich orgii hraje Nick
Nightingale (ve Snové novele Nachtigall). Tim se dostavame ke kon-
spira¢nimu ¢teni. O¢i dokofan zaviené jsou pak otevienyma o¢ima
pfevazanyma cernou paskou, ktera sluhovi nedovoluje vidét svet
jinak nez skrze predstavy, jez mu diktuji ti, ktefi mu pasku pres oci
uvazali, a v nichz se v$e zda byt dokonalé, jako ve svété manzela
Harfordovych.
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