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Ro¢nikova cviceni prvniho a patého ro¢niku ka-
tedry rezie samoztejmé nejde vzajemné porovnavat.
V obou pripadech se ale da Fict, ze predstavuji cosi jako
prvni kroky svych tviirct. V pripadé prvaka jde o po-
kusna dila, v nichz se studenti poprvé konfrontuji s pro-
cesem nataceni v ,,profesiondlnich“ podminkach. Je tu
jesté brzo na to, abychom jejich tviirce chépali jako auto-
ry v plném slova smyslu, po kterych vyzadujeme ucele-
nou filmafskou vizi (at uz ten ktery filmar naplni tento
vagni narok jakkoli) a nejlépe i originalni perspektivu,
z niz bude nahliZet urcity problém (znovu lhostejno,
jaky problém a perspektivu uzna za vhodné sledovat).
Magisterské filmy, kterymi studenti kon¢i sviij pobyt
na filmové $kole, Ize chapat také jako urcité vykroce-
ni, tentokrat uz ovSem v podobé ¢ehosi na zptisob de-

butu. Filmovy debut je pfitom kategorie, kterou mame
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pevné ukotvenou a spojenou s ur¢itymi konvenénimi
naroky - o¢ekavame bud ,,oslnivy debut“ v podobé oso-
bitého, originalniho a prekvapivého dila, které v plném
smyslu zalozi ,rukopis jeho autora, nebo pfinejmen-
$im snimek, v némz bude mozné hledat cosi jako prisli-
by ¢i zarodky rukopisu, jez by se mély rozvinout v dalsi
tvorbeé.

U dvou magisterskych film, které jsem mél moz-
nost v akademickém roce 2013/2014 vidét, tedy Amanitas
Jakuba Smida a Vyzpytatelné cesty Vita Zapletala, ale
tento narok kupodivu prili§ nevystupuje. Péce je tu vé-
novana spi$ zvladnuti konvenci filmového stylu a vy-
pravéni nez jejich ohybani ve prospéch svébytného
autorského pohledu - v tomto smyslu oba filmy ztista-
vaji spi$ na Skolni pidé FAMU, nez Ze by vyrazné vy-
hlizely za jeji brany. Dvacetiminutovy snimek Amanitas
o dvou dospivajicich chlapcich, kteti se priotravi hou-
bami a jejich matky hledaji jednoho z nich v lese, pfi-
tom tyto konvence zvlada na tGrovni profesiondlnich
filmd. D¢j stiidajici nékolik ¢asovych rovin nam dav-
kuje informace o vztazich mezi postavami postupné,
pokazdé nenasilnym zptsobem vyplyvajicim z dané si-
tuace. Na zakladé zjisfovani novych skutec¢nosti o téchto
vztazich jsme jako divaci nuceni pfehodnocovat dosa-
vadni udalosti a jednani postav. Stejné tak styl obratné
vyuziva rizné velikosti zabéru, statickou i ru¢ni kame-
ru a vesmeés tlumené barvy, nemluvé o typové presné
volbé hercti vedenych k uméfenym a vzdjemné sou-
ladnym vykontm (do role obou matek Smid obsadil
Klaru MeliSkovou a Lenku Krobotovou, chlapce hraji
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teenagefi Filip Bafina a Jindfich Zampa, ktefi také uz
maji jisté herecké zkusenosti za sebou).

Zapletalovy Vyzpytatelné cesty maji dokonce celo-
vecerni stopaz. Komorni vztahové psychologické drama
vypravi o dvou bratrech, ktefi s rodinami pfijedou
na venkov za svymi rodici poté, co jejich otec prodé-
lal tézkou mrtvici. Rezisér navozuje atmosféru pomalé-
ho tizivého vyckavani dramatickych rozhodnuti, k nimz
postavy Zene krize, do které se dostaly. Obcas zpoma-
luje déj vyslovené umélym zptisobem, kdyz mezi scény
vklada statické obrazy prirody ¢i nelidskych objekti.
Pfirozenéji uz pusobi pohledy na mlcenlivé tvare ¢i
bloumajici figury herct, jejichz hrdinové ze sebe obtiz-
né a zahanbené soukaji pfiznani svédc¢ici o jejich sobec-
kosti ¢i jinych slabostech. Snimek bychom mohli oznacit
za solidni konverza¢ni drama trochu s parametry tele-
vizni inscenace (skoro cely dé¢j se odehrava na jediném
misté, hlavni pozornost je vénovana herctim a dialo-
gum) a s klasickym déjovym rozvrzenim spéjicim rov-
néz k pomérné schematické zavérecné katarzi. Debuty
Jakuba Smida a Vita Zapletala znamenaj jisté ptisliby,
ale tézko v nich hledat néjakou vyhranénou autorskou
pozici. Oba filmy spadaji spi$§ do oblasti kultivovaného
mainstreamu, ktery okupuje nominace divacky oblibe-
nych filmovych cen jako Oscar nebo Cesky lev. To neni
nutné vytka - neni dtivod, pro¢ by filmové §koly mély
vychovavat samé solitérni auteury a ¢eské kinematogra-
fii vice kultivovaného mainstreamu jen prospéje.

Status praci studentt prvniho ro¢niku je v né¢em

mozna jesté pozoruhodnéjsi nez pozice absolventskych
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filmt. Skola samoziejmé vychovava studenty, aby po-
stupné stale vice smétovali sva dila nikoli pedagogic-
kému sboru, ale Siroké verejnosti. Na zakladé toho, jak
prace hodnoti pedagogové pfimo na projekcich bezpro-
stfedné po jejich promitnuti, je zfejmé, Ze minimalné
od bakalarského stupné by ro¢nikové filmy studentt ne-
mély obstat jen pred komisi udélujici znamkové ohod-
noceni, ale i pfed pou¢enym divakem, ktery tfeba ani
nemusi védét, Ze se jedna o skolni praci. Pro filmy prva-
kit a v mensi mife i druhaku ale plati, Ze jde skute¢né
o pokusné kroky, které svym tviircim maji do znacné
miry slouzit jako pouhy zebtik, po némz budouci filma-
fi stoupaji k suverénnéjsim pocinim. Na druhou stra-
nu se ale zda, jako by si vSichni studenti velmi dobfre
uvédomovali dané limity a své filmy jim tGcelné ptizpt-
sobili. Kazdy student predklada dvé ro¢nikova cviceni
- malou etudu, nata¢enou na digitalni material a vytvo-
fenou ve spolupraci s frekventanty katedry scendristiky,
a velkou etudu natoc¢enou bez dialogli na 16mm cer-
nobily material. V pripadé spoluprace se studenty sce-
néristiky se reziséfi udajné casto vyrazné odchylovali
od ptvodnich scénati (bylo by zajimavé sledovat jak,
ale ptivodni scénare nejsou k dispozici).

Pravidla velké etudy mirné naboural Jakub Jirasek
ve filmu VI¢i dcera, ktery pojednava o slysici dcefi nesly-
$icich rodi¢t. Rozhovory ve znakové feci jsou sice samo-
zfejmé také dialogy a mohlo by se zdat, Ze Jirdsek obesel
zadani prvoplanovym zptsobem. Samotné téma ale VI¢i
dcera vyuziva napaditym zptsobem, ktery jde mimo
verbalni vyjadfovaci prostfedky a zabyva se zvukem jako
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takovym - holcicka totiz slysi stradidelné zvuky, které jeji
rodic¢e nevnimaji. VI¢i dcera pritom funkéné a pouce-
né vychazi z klasického kontinualniho filmového stylu
a je znat, Ze forma zde slouzi viceméné jako konven¢ni
prostredek vyjadreni urc¢itého déje. Jesté napaditéjsi byla
Ema Koval¢ikova, jez ve svém filmu Pobyt udélala z ne-
komunikace hlavni téma. Snimek sleduje trojici obyva-
tel jednoho hotelu, sluzku a dva hosty, ktefi sice sdileji
spole¢ny prostor, ale dochdzi mezi nimi jen k minimalni
interakci. Ve statickych distancovanych zabérech autor-
ka navic citlivé pracuje s plynutim ¢asu, konkrétneé se za-
mérnou staticnosti, ktera dodava snimku dojem bezcasi.
Dalsi dvé velké etudy se také snazi prezentovat
ztichlé situace, ale absenci feci tu prece jen vnimame
jako jisté chybéni. Na Jizdku Jana Vondracka vypra-
vi o dospivajici divce na Jiznim Mésté, ktera jde pres
zéakaz otce vecer ven a potka chlapce. Prestoze snimek
srozumitelné realizuje jednani mezi postavami bez dia-
logt, citime, ze ve skute¢nosti (a snimek se zjevné po-
kousi o realistickou stylizaci) by takové situace velmi
pravdépodobné byly provdzeny mluvenou feci. San
Simona Holého stoji nékde na pomezi mezi Pobytem
a Na Jizdku. Pozorovatelsky snimek vyuzivajici pre-
dev$im dlouhé celkové zabéry pojednava o zvlastnim
milostném trojahelniku, na jehoz vrcholech stoji muz
upoutany na lizko, japonska o$etfovatelka a jeji mile-
nec. Snimek stavi na nedofecenosti zdkladni situace,
které zdmérné rozumime jen v hrubych konturdch.
Adam Rybansky zase ve své etudé Uvidime? Uvi-

dime... zvolil Zanr absurdni ¢ernohumorné grotesky
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plné drastickych trazi. Absenci dialogi tak miizeme
vnimat jako soucast bizarni stylizace. Rybanského kon-
vencni, az mechanicky styl snimani a stfihu se v jeho
némém filmu také stava prednosti, kterd je zcela v sou-
ladu s celkovou stylizaci zahrnujici i nadsazenou herec-
kou akei nebo vystredni rekvizity. O poznani topornéji
ale pusobi v autorové kratké etudé Uz zase mdm chut
na chlebicky, anekdoté o mladikovi, ktery predstira, ze
u sebe doma porada vecirek, ale ve skute¢nosti na néj
pozve jen divku, kterou tam chce sbalit.

Formu anekdoty méla vétsina kratkych etud prva-
ka. Podobné jednoduchym vtipnym pribéhem jako
Chlebicky je i povidka Jana Vondracka Rendta o dvou
opravarich televizort v hotelu. O néco sofistikovanéjsi
je Odraz svétla na zdi Simona Holého, ktery rozpojuje
zvukovou a vizualni slozku. Zatimco ve zvuku se ode-
hrava dialog paru, jenz vyrazil do kina na artovy film,
v obraze vidime zabéry z onoho filmu, ktery dvojice ko-
mentuje — v zavéru se oba plany prolnou, kdyz na platné
i ve virtualnim sale dojde k rozchodu obou protago-
nistt. Holého film se mozna az prili§ spoléha na zazi-
té stereotypy. Zena ma ponékud snobsky pocit, ze by
méla sledovat artové filmy, zatimco muz pfizemné fandi
Star Wars. Samotny film, ktery spolu s nimi sleduje-
me, je také prehlidkou konvenci souc¢asné autorské tvor-
by - dlouhé zabéry, jednoducha symbolika, nahota...
Za témito schématy se také schovava sam tvirce, ktery
nevyjadfuje sympatie ani k jedné poloze - pfestoze jeho
film San je také pomérné vzorna ,artovka“ Horsi ale

je, Ze zobrazené stereotypy nijak nenabourava, a tim
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padem jako by je schvaloval a utvrzoval. Otevieny konec
ma déj etudy Emy Koval¢ikové Nic se nestalo, v niz se
prolina realisticka linie s divkou, kterou obtézuje jeji
matka telefonnim hovorem, a fantazijni pasaz s na-
vitévou tajemného hosta. Naopak pomérné ptisobivou
a realisticky vykreslenou situaci dokazal vytvorit Jakub
Jirasek ve filmu Do svéta o dvou Cerstvych vysokosko-
lacich a jejich prvnich chvilich stravenych na intru.
Obratné nato¢enému snimku vyuzivajicimu casté sni-
mani ru¢ni kamerou pomahd predevsim peclivé naca-
sovana herecka akce a silnd pointa v zavéru.

Jestlize u magisterskych filmi je obtizné mluvit
o tom, zda v nich krystalizuje néjaka vyrazna tvirci per-
sona, pak u prvackych filmd je to zcela nemozné. Presto
Ize fici, Ze na vSech predestienych pracich je znat vyna-
lézavy pristup k zadanim, s nimiz se museli jejich tvtir-
ci vyporadat. To je ostatné dobry predpoklad pro dalsi
rezisérskou kariéru, ktera je vétsinou vyrazné limitova-
na riznymi vnéj$imi okolnostmi. Pokud by tedy tvtir-
ci méli na néem do budoucnosti zapracovat, urcité by
to byla snaha nejen naplnit zadany format, ale co nej-

vic ho vyuzit ve vlastni prospéch.

Autor je redaktorem casopisti A2 a Cinepur
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