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Kdyz Peter Brook roku 1981 v divadle Bouffes
du Nord pracoval na Tragédii Carmen, poveéril
svého asistenta - muzikologa, spisovatele

a operniho reziséra Michela Rostaina - vedenim
deniku zkousek. Rostain v ném den po dni
zaznamenaval pribéh zkouseni se vSemi jeho
uspéchy i problémy. Vyslednou podobu deniku
zkousek pak predal Brookovi. V roce 2013 tento
Denik zkousek Tragédie Carmen vysel spolu

s predmluvou prekladatele Jifiho Addmka

a doslovem Jany Pilatové v Nakladatelstvi AMU
a dava nam tak moznost nahlédnout nejen
»pres rameno“ slavného reziséra.

O Brookovi je zndmo, ze pii inscenovani ddva mimoradny duraz
na herce a jeho vyraz, na kolektivni proZitek a vzdjemnou naladé-
nost, ale i na text, méné vsak na pompézni scénografii. Stejné po-
stupy vyuzil i pfi inscenovani Carmen — opery, jiz slozil na motivy
novely Prospera Meriméeho Georges Bizet. Sdm Brook pfi praci
na Tragédii Carmen nékolikrat zminoval, jak se doCteme v Deniku,
Ze chce bojovat proti opernim konvencim. Ze chce vratit opefe
jeji jednoduchost, zejména co se tyce péveckého projevu.

Jak v ivodu k Deniku piSe jeho prekladatel Jifi Adamek, je
inscenacni tradice opery do znacné miry uvéznéna ve svych za-
béhlych, osvédcenych postupech. Klasicky inscenované operni
dilo pozname velmi jednoduse podle nékolika atributi. Jednim
z nich je diraz na text, tedy v tomto pripadé libreto. Prilis casto
neviddme, Ze by se v operach skrtalo. Je to zapricinéno predevsim
tim, Ze opera neni zaloZena na textu, ale zejména na hudbé. Tu-
diz pokud Skrtame text, musime zakonité Skrtat i ¢ast partitury,
ktera k nému ndlezi. Navic — v opere je ¢asto dominantni osobou
dirigent, nikoli rezisér.

Muze se zdat, jako by herecka stranka operniho dila ponékud
zaostavala za tou akustickou. Jako by to, co u osob na jevisti vi-
dime, byla jen jakasi ilustrace pro to, co slysime. Néco, co nam
ma umocnit dojem z hudby a ucinit jeji vnimani atraktivnéjsi. To
piimo svadi ke konvencnosti. Veliky problém nastava v pripadé
operniho herectvi. Leckdy se ani ned4 hovorit o herectvi, ale
spiSe o aranzma a gestech. Herecky projev je podfizeny projevu
péveckému a obvykle na jeho objevovani a zkouseni nezbyva cas.
Jevistni projev zpévaka je nutné zavisly na tom, aby jim nezne-
moznoval precizni, technicky dokonaly zpév. Kazdy G¢inkujici
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se vétsinou soustredi hlavné na to, aby pél Cisté a v souladu s or-
chestrem, jemuz se musi ve vétsiné pripadu prizpusobit. Obcas
popojde, obcas udéla néjaké obecné gesto — leckdy jeho moznost
pohybu brzdi i dikladny dobovy kostym. Ale o néjakém herectvi
nebo souhre s partnery nemuze byt ani rec. Alespon tak to platilo
jesté v dobé, kdy Brook Tragédii Carmen zkousel.

A hlavneé proti témto konvencim se rozhodl bojovat. V Deniku
se doCteme, ze kazdy den zacinal spolecnou rozcvickou vsech
ucinkujicich - tedy zpévaku pro hlavni role a nékolika herct
z tymu pro vedlejsi role. V pocatcich zkouseni dbal predevsim
na to, aby ve vSech probudil télesnost, navodil prirozené jednani
v reakci na spoluhrace a osvobodil hlas v jeho jednoduchosti.
Nésledovala cviceni s hlasem, hrani si s tony, zkoumani akustiky
prostoru. Zkouselo se bez orchestru, ten ke zkouskdm pribyl az
pozdéji a také ve znacné omezeném sloZeni. Situace z predlohy se
improvizovaly tak dlouho, dokud se néjaka varianta neosvédcila
a nezafixovala, coz ovSem neznamenalo, ze se v takové podobé
objevi i ve findlni verzi. Az do posledni chvile se dilo proménovalo
a bylo zivé.

Casto se na operni konvence narézelo, napi. kdyZ predstavitelé
Dona Josého (Brook mél troji obsazeni) sboroveé zpivali svij part
a nezavisle na sobé udélali v jisté fazi stejné gesto. Prave tako-
vymto vécem se chtél Brook vyhnout — plochym gestim, ktera
spi$ doprovazi hudbu, nez aby vyjadfovala emoci. Proto télesny
trénink, proto naladénost na partnera. Jednani musi vychazet
vzdy z clovéka a jeho situace, nikoli z néjaké zabéhnuté konvence,
ktera ho nuti tu popojit o dva kroky, tu naprahnout ruku v gestu,
u néjz se snadno muze stat, ze bude prazdné a nic nam nefekne,
bude pouhym ,baletem®. Zaroven se snazil u zpévaki podporo-
vat jednoduchost v hlasovém projevu. Casto se setkdvame s tim,
Ze v opere nerozumime textu, ackoli je zpivan v jazyce, kterym
vladneme. Proti tomu Brook také bojoval. Snazil se zpévaky vést
k projevu, ktery mozna nebude vzdy technicky zcela dokonaly,
ale bude srozumitelny a ¢isty a v tom se bude trochu pfibliZzovat
lidové pisni.

Neobycejné dikladné také pracoval s libretem. V Deniku je za-
znamenano, jak dochazelo k Gpravam v priabéhu zkousek. Brook
casto celé recitativy vypoustél, presouval nebo upravoval, véno-
val se i ¢teni Mériméeho novely, z niZ pouzil v inscenaci nékteré
motivy, které v libretu ptivodné nebyly. Ne vse se odehravalo ve
slovech, nékteré akce se vyjadiovaly pouze pohybem nebo gestem
misto zpévem, jinde se naopak text pridaval, aby doslovil gesto.
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Pristup typicky pro Brookovu tvorbu muze byt vsak pro operni
dilo prijemné osvézujici. Ve smyslu mapovani tohoto pristupu
ale Denik vlastné neprindsi nic nového. Tim spis, Ze u nas vychazi
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s vice nez tficetiletym zpozdénim. Popisuje zplisob, jaky pouzivd e=f:

Brook pro zkouseni svych inscenaci, pro trénink svych herct. Ve
své funkci je tak cisté informativni. Zaroven neni prilis jasné, kdo
by mél byt cilovy ctenar této knihy. Predpoklada se, ze to zrej-

mé bude clovek s divadlem spjaty. Ovsem takovy clovék Brooka

a jeho pristupy zna, tudiz mu Denik poslouZi jen jako jakési ove-
reni, jako potvrzeni néceho, co uz vi. Pokud by Denik Cetl clovek
fenoménem Brook nepolibeny, do kontextu jej uvadi predmluva
prekladatele Deniku Jitiho Adamka. OvSem i s jeji pomoci by si
takovy ¢tendr jen stézi dokazal predstavit a zhmotnit cvic¢eni, kte-
ré rezisér pri zkouseni pouzival, a to presto, Ze jsou kazdodenni
zaznamy vedeny peclive, presné a srozumitelné. Bez alespon ele-
mentarni zkusenosti s Brookovym dilem budou v$ak pro Ctenare
prili$ abstraktni a téZko uchopitelné. Pfinos knihy vidim zejména
pfi jejim pripadném edukativnim vyuziti. Jako pfirucka pro vyuku
operni rezie nabidne alternativni pohled na inscenovani oper, ac
tedy bohuzel pomérné neaktudlni. Stejné tak by mohla slouzit

i jako ilustrace pfi seznamovani se s tvorbou Petera Brooka.

Podobné prekvapivy jako pozdni vydani je také doslov, ktery
se spise nez Tragédie Carmen a Petera Brooka tyka fenoménu
zkousenti jako takového. Rozsahem a probiranym kontextem vsak
ponékud netypicky témér presahuje stézejni cast knihy - tedy
samotny denik. Studie je velmi podnétna, snadno se ale muze
stat, ze v Deniku zkousek zapadne. Pokud ji totiz bude cist clovek,
ktery se s Brookem a divadlem obecné teprve seznamuje, bude
pro néj prilis slozita a Siroce pojata. Na druhou stranu vSak mtize
byt motivaci, pro¢ ¢lovek znaly divadelnich kontextii séhne prave
po Deniku. Je to studie, ktera si zaslouzi byt né¢im vic nez pou-
hym doslovem.

Autorka v ni shrnuje tGlohu zkouseni v divadelnich déjinach.
Zacind priznacné u Moliéra a jeho Versaillskych improvizaci a po-
kracuje pres Stanislavského piistup k Cechovovym hram, Bulga-
kovtv Divadelni romdn, Radokovu praci s herci, souvislosti mezi
Grotowského ideou chudého divadla a Brookovym prazdnym
prostorem, az po Brooktv vztah k rituélu. Stoleti zkousek je pro
ni stoletim rezisért. Vidi vyznamnou paralelu mezi tvorbou Bro-
okovou a Grotowského, zejména pak v dobé, kdy Brook opousti
tradicnéjsi divadelni formy a vydava se hledat koreny divadla v ri-
tualu a souznéni s divaky.
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V duchu toho, jak Pilatova Siroce li¢i pristup ke zkouseni u jed-
notlivych reziséri moderni doby nebo jak Brook pti zkouseni
Carmen variuje, sklada a improvizuje, je pojata i grafika knihy. Jeji
uprava upoutd ctenare na prvni pohled. Obalka knihy svym geo-
metrickym vzorem pripomina zapisnik nebo sesit, ale také muaze
evokovat pohled do kaleidoskopu, a to i presto, ze je vytisténa
pouze dvoubarevné. Tento dojem je umocnén i vybérem materi-
alu, nebot obalka kromé grafického vzoru zaujme i povrchovou
upravou. Ma primo ve své strukture vyrazeny ornament podpo-
rujici atraktivni vzhled obdlky nejen na pohled, ale i na dotek.
Podobné zajimavé je i vnitfni ¢lenéni. Stranky samotného deniku
jsou — na rozdil od predmluvy a doslovu — Cerné oramované, coz
velmi usnadnuje orientaci v knize. Praktickou funkci vsak postra-
daji fotografie, jimz jsou vyhrazeny vybrané stranky v denikové
Casti. Zachycuji ndhodné situace a momenty ze zaznamu pred-
staveni. Jsou vsak v knize otisknuty jaksi bezticelné, pouze pro
ilustraci, a nijak se nekomentuji ani nemaji pfimou navaznost na
text, u néhoz jsou zarazeny.

Jako celek je Denik zkousek nepochybné zajimavy, nicméné
i vzhledem k nepochopitelnému zpozdéni, s nimz u nas vycha-
zi, neprinasi prilis nového. Trochu by pomohlo, kdyby se snazil
schovat za fakt, Ze vychazi kuprikladu k tricetiletému vyroci
premiéry Tragédie Carmen v Bouffes du Nord. Tak tomu ale neni.
Jeho vydani tak bohuzel - tedy kromé jiz zminéné studie Jany
Pilatové — ptisobi spis pietné. Zpozdéni, s nimz se vydani Deniku
v Ceském prekladu objevilo, je tak pravdépodobné jeho nejvétsim
hendikepem.
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