KNIHOVNICKA

KAZDY JE V CEMSI UVEZNENY

+Kazdy je v éemsi uvéznény...”, ekl Peter Brook a dodal: ,Smyslem této zkousky je

zbavit se naseho vézeni a nechat rozvinout svou ndpaditost.” A tak jsem si precetl znovu
Mériméeovu novelu Carmen a dozvédél se, Ze Rom znamend manzel a Romi manzelka, coz
znamend, Ze se jednd o narod Zenatych muzid a vdanych Zen. To je docela zajimavé zjisténi
pravé v konfrontaci s éerstvé zvefejnénymi statistickymi Gdaiji o poklesu poétu obyvatel CR

i sniZujicimu se po¢tu uzaviranych siatko...

KAREL MAKON]

Pro¢ jsem znovu sahnul po této utlé
knizce? Jednak proto, Ze jsem byl
nedavno divdakem filmového zdznamu
$§panélského pohybového divadla na
divadle Real Madrid (ano, jde skutetné
o divadlo, nikoli o znamy fotbalovy klub)
na toto téma, a pak hlavné proto, ze
Nakladatelstvi AMU praveé vydalo novou
publikaci Denik zkousek Tragédie Carmen
Petera Brooka Michela Rostaina, vyznam-
ného francouzského operniho reziséra
a teoretika, v ptrekladu Jititho Adamka.
Tento Denik zkousek byl ostatné jiz ptilo-
hou prekladatelovy diserta¢ni prace a po
pravu nyni konec¢né vychazi i samostatné.

Co je na tomto zkouskovém denfku
predevsim fascinujici, je Brookova - zdan-
livé suverénni - lehkost, s jakou kombi-
nuje dtkladnou a dlouhou, systematic-
kou ptipravu pred vlastnim zahajenim
zkouskového obdobi spolu s nelpénim
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na svych ptedpokladech a vychodiscich,
jeho schopnost a ochota vychézet ze situ-
ace a z konkrétni individuality herce, pti-
¢em? ono ,z herce“ neznameni ,vstfic“
herci, pravé naopak, Brookova naroc-
nost viéi herci, jeho poctivosti a neuhy-
béani pted danym cilem je také povéstna.
Brook nechce na herci vlastné nic jiného
nez byt v dané situaci pfirozeny, coz je
Zkouskovy denik naznaduje, jak je tento
pozadavek néro¢ny a jak Brook vnimé
odli$nost pFirozenosti jevistni a civilni.

Tato herecka ptirozenost vsak neni
vnimdana obecné, ale zcela konkrétné,
jaksi v ,danych okolnostech®, zaroven
si mané vzpomeneme i na ,starého dob-
rého” Cechova s jeho radami jistému zadi-
najicimu dramatikovi, aby nepsal o lasce
ani o lidech obecné, ale vzdy konkrétné
a v danych situa¢nich kontextech. Tyto

,2dané okolnosti“ jsou totiz zaroven i zdro-
jem herecké imaginace, a to predevs$im
té - spolu s . Honzlem feceno - svalové,
kinetické, prostorové. Brook nema rad
diskuse o tom, jak ,to“ zahrat, vzdy tika:

,Jdi a ukaz to.“

Ptitom tato imaginace vSak neni
samoucelnym pousténim si fantasie na

,$pacir®, ale pravé naopak, Brook vzdy
tuto imaginaci usmériiuje do moZnych -
i nékdy nemoznych - variant zcela kon-
krétnich vztaht a situaci, ve kterych se
neodhaluje obecny ,charakter, ale kon-
krétni ¢lovék v konkrétni situaci.

Co v$ak ocenit na této préaci piede-
v$im je odvaha, s jakou Brook ptistu-
puje k divadelnimu druhu zcela a velmi
sui generis - k opete se véemi jejimi tra-
dicemi, konvencemi, stereotypy a kligé,
tedy néc¢emu, co se snazil Brook cely

zivot naru8ovat. JiZ samotny princip
zpévu namisto mluvy svadi ke stylizaci,
ktera vsak svym Castym a zneuZivanym
manyrismem vede k neZivotnosti, a tedy
k mrtvolnému divadlu. Brookovy poza-
davky na operniho zpévaka, aby nezpi-
val, ale predevs$im svym zpévem drama-
ticky jednal v dané situaci, je asi tikol nad
sily mnohych opernich zpévakl. Brook
jich v8ak nasel deset, ktefi byli ochotni
toto ,martyrium* podstoupit. (Jak pise
]. Addmek v predmluveé, nazvané Zapas
o0 zZivot, pouze jedna nevydrzela...)

Zminil-li jsem se o diikladné domaci
Brookové predpripravé, mam na mysli
rezisérovu spolupraci jak s jeho tra-
diénim spolupracovnikem Jean-Claude
Carrierem (nevychazeli jen z Bizetovy
opery, ale i z Mériméeovy piedlohy),
tak i s Mariusem Constantem, autorem
hudebni dpravy i dirigentem. Redukce
orchestru byla znaéné - stejné jako
redukce libreta. Onéch 10 opernich zpé-
vakl bylo vybrano pouze pro 4 zékladni
zpivané role, a to Dona José a Carmen
(po ttech nastudovanich) a Joseého snou-
benku Micaelu a toreadora Escamilla
(po 2 nastudovanich). Ostatni role svétil
Brook herctim, ¢imZ doslo k zajimavé
konfrontaci dvou ,styld“ a dvou ,sys-
tému"“ (pripomenme si v této souvis-
losti pro zajimavost Bogatyrevovu studii

,0 vzdjemnych vztazich dvou blizkych
semiotickych systémut“ z roku 1973, ¢imz
Bogatyrev mél samoztejmé na mysli
komparaci systému divadla hereckého
a loutkového).

A kdyZ uz jsem u ,souvislosti“ a kon-
textli, bylo by zajimavé predstavit si,
jak by Peter Brook podrobil své optice
i,systém” loutkového divadla se véemi



KNIHOVNICKA

na$imi stereotypy a konvencemi, kligé,
které jiz ¢astou frekvenci ani nevidime.
Jak by asi ptistupoval k jevistni ptiroze-
nosti loutkoherce i jeho loutky, jak by asi
resil tuto vzdjemnou jevistni koexistenci
objektu a subjektu... Nasel by vychodisko
v ritudlu? Nebo by - jak je ztejmé z jeho
poslednich ,minimalistickych® insce-
naci - koncentroval sviij zdjem pouze
na loutku? Ale asi by o tom neuvaZzoval
v diskusich, ale iekl by: ,Pojdme na to,
musime to zkusit."

A skrze radu néaro¢nych cviceni
a workshopovych laboratornich postupt
by nasel vyrazné proménlivy tvar, ktery
by zkous$el hrat v nejriznéjsich prostie-
dich a pro nejrtiznéjsi divaky - od téch
détskych az po ty nejstarsi... Protoze, jak
nds upozornuje Michel Rostain, Brook se
nikdy neuchyluje k direktivnimu ,reZiro-
vani“, spise jen k reflexim svymi ,zpét-
nymi vazbami®.
Soucasti publikace je i zavéretna zaji-
mava studie Jany Pilatové Stoleti zkou-

$ek, ve které podrobuje svému osobitému
pohledu celé minulé stoleti a shledava
je stoletim vyznamnych zkousek - téch
divadelnich i téch spole¢enskych - i rezi-
séru (téch divadelnich) i ,rezisérta” (bohu-
7el téch spoletenskych). ®

Michel Rostain: Denik zkousek Tragédie
Carmen Petera Brooka, Nakladatelstvi
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