mnichovské dohody v dobég, kdy Ceskoslovensko nemélo diplomatické styky
se zapadnim Némeckem. (Nulity ¢ili nicotnosti mnichovské dohody bylo
dosazeno az prazskou smlouvou v roce 1973. ,,Nové smlouvy s Némeckem"
se dozadoval Novotny jiz na XII. sjezdu KSC koncem roku 1962.)

Pted projekei pro tsttedniho editele CSF Aloise Polediidka Prochézka
uspotadal v Jind#isské (sidle US CSF) projekci pro nejvyssi ideology, co#
byl Fojtik, Svestka, Kouckj®?, a pro L. Strougala, aby film politicky pojistil.
Prochazka pravdépodobné také s cilem zajistit lep$i pozici ¢eskych filmaii
inicioval jejich setkdni s prezidentem Novotnym v Lanech v kvétnu 1964,

kde domaci tvorbu a jeji problémy podrobné probirali.’”*

Po dokonceni filmu Némec, ktery jako pomocny rezisér dostaval pravidelny
hruby mési¢ni plat 1800 K&s, obdrzel honord¥ 30 ooo Kés; VI1adil za super-
vizi 8ooo Kés.

Film

P#ibéh dvou zidovskych chlapcii, kteti utecou z transportu, prchaji lesem
a nakonec jsou - zcela vyderpani - chyceni staiiky ze sudetonémecké
domobrany, je vypravén v nékolika liniich. Realita, vize, sny a retrospektivy
pracuji s navracejicimi se motivy, vytvarejicimi az snové surrealisticky charak-
ter narativni i obrazové slozky dila. Némec zde pravdépodobné vysel z moz-
nosti paralelni budoucnosti, naznacené v Lustigové vypravéni Druhého kola,
a vytvoril je &isté ze soutasné roviny vypravéni povidky Tina nemd stin (jejiz
rovinu retrospektivni naopak vypustil) a z jejtho nejednoznaéného zavéru.
Relativizujici kombinace téchto vypravécich linii pripomina Kurosawtv film

Rasomon®*

a divakovi maximalné znesnadriuje uréit, kterd z nich znazor-
nuje ,,skute¢nost”. Konkrétni cesta lesem od okraje do jeho hlubsich ¢4sti je
tak zarovenl imaginarni cestou od okraje Prahy do jejiho centra k bytu jed-
noho z nich, k cili, jehoZ v8ak zaroveri neni redlné dosdhnout. Cesta iniku
od piedurc¢ené smrti k realizaci normalniho Zivota (dospivéani, zaloZeni rodiny,
déti) je cestou dusevni odvahy v kontrastu s fyzickou vyCerpanosti. Zabéry
»normalniho® Zivota ve vizich v porovnani s nenormalni situaci obou chlapcii
vyvoléavaji zakladni a znepokojivou otazku na pravo jednéch lidi stavét mimo
svobodny Zivot lidi jiné. V tom jde film nad konkrétni pribéh i dobu a v tomto
smyslu byl ve své dobé nadcasovy i aktualni, o ¢emz svéd¢i to, ze divaky i kri-
tikou byl vztah mezi chlapci a v zasadé dobromyslnymi a bezmocnymi stariky,
reprezentujicimi represivni moc, ktera stoji mezi mladymi lidmi a Zivotem,
chépan jako alegorie dobové gerontokracie komunistické.””*

Alois Polediiak (vlevo) a Vladimir
Koucky (vprave) v rozhovoru

na MFF KV 1964. Zdraj Festivalovy
denik XIV. MFF Karlovy Vary 1964,
t. 3 6. tervence), s. 9

222 | Jan Fojtik, redaktor Rudého
prdva, hlavniho tiskového organu
KSC, po roce 1969 hlavni stranicky
ideolog; Old¥ich Svestka, $éfredaktor
Rudého priva; Vladimir Koucky, ta-
jemnik UV KSC, ktery v té dobé vedl
Ideologickou komisi UV KSC.

223 | Viz Prochazka, Jan. Léanské se-
tkani. Literdrni noviny, 1964, ro¢. 13,
¢. 21, 5. 12.

224 | Némec k mozné inspiraci své-
tovou kinematografii ¥ika: ,,Pokud
jde o strukturu Démantii, tak jsem
znal samoziejmé Rasomon, ale velky
vliv na mne mél Resnais, Loni v Ma-
rienbadu a Hirosima, ma laska. To
sice byly filmy, které se u nas v distri-
buci tehdy nehraly, ale my jsme je vi-
déli na Brousilovych seminarich. Cili
v podvédomi jsem mél tyhle dva fil-
my a Bressona. To jsem mél v zadech,
v pocitu a p¥itom jsem se pokousel
udélat své kino.“ Rozhovor II.

225 | S4ém Némec o tomto vyznamo-
vém roz$iteni ¥ika: ,,Dekérem dédi
jsme vymazali realistické kli§é a po-
sunuli smysl celého filmu: pro nas

se zménili v lovce lidi, se zlatymi ¥e-
tizky na oblecich. (...) Nataceli jsme

v roce 1963 a najednou to nebyl tak
aplné historicky film (...).“ Cieslar, J.,
cit. 57 / op. cit., s. 84.
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Antonin Kumbera pfi natageni scény
s mravenci v Démantech noci. Narodni
filmovy archiv. Foto Jaroslav Kutera

226 | Némec mi jednou #ekl, Ze ne-
byt toho, Ze vidél, jak neherci funguji
ve Formanovych filmech, neodvazil by
se obsadit neherce do Démanti.
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Na jedné strané je tedy film vysoce stylizovanym podobenstvim, na strané
druhé vyrazové az asketickou ,,reportazi® o fyzickém usili zapoéit a dokon-
¢it cestu. Autenti¢nost je tvarovana subjektivizovanou dynamickou kamerou,
dirazem na konkrétni zvuky, nepiitomnosti hudby, minimalizaci dialogu
a obsazenim vSech roli neherci.””® Stylizace je dosahovano predeviim vyso-
kou strmosti volani negativu obrazu, v jehoz disledku mé obraz nepiiro-
zené kontrastni kresbu, vyvolavajici dojem snu. K tomu prispivaji i nékteré
ornamentalné ptisobici detaily kostymu a rekvizity.



Pokud jde o vystavbu struktury dila, je tieba predevsim konstatovat dvé
zasadni zmény proti scenaristickym variantdm. V duchu motta Lustigovy
povidky (,,Ztréci se v erné docela viechno?*) vidime misto bilého blanku
nejprve pulzujici ¢erny blank, na némz se objevuji tvodni titulky za dopro-
vodu zvuku biti véznich hodin, a v zavéru se film opét no#i do tmy a &er-
ného blanku s déle odlozenym titulkem Konec. Druhou zménou je tplné
vynechani hlasu komentéaie.

Expozice nas uvadi do situace utéku z transportu v celkovém zabéru,
ktery se méni v kontinualni jizdu, sledujici jejich béh do kopce k lesu s pre-
§venky z jednoho na druhého az do detailt jejich tvaii s hlasitym odde-
chovanim, pri¢emz soubézné sldbnou zvuky vystrelit a zvuk odjizdéjiciho
vlaku. Oba bézi v plastich s oznadenim KL (Konzentrazionslager) a tah-
nou jeden druhého kuptredu. Expozice kon¢i jejich odpoéinkem v lese, kdy
Druhy kasle, vidime jeho sliny a mravence na ruce, o nichz ale je$té nevime,
zZe jsou hore¢natou vizi, ktera plynule prechazi do prvni vize Prahy pte-
svétlenym obrazem tramvaje jedouci kolem Prasné brany, do niz Druhy
naskakuje v plasti s oznacenim KL, typickém obleceni pro vSechny scény
prazskych vizi. Ta konéi pfedsazenym zvukem krokii v lese, v némz oba jdou
jiz v civilnim obleceni, pod nimz proti scénaii jiz nemaji koncentrac¢nické
mundury. V lesnim piiSeti je sledujeme zezadu, coz navozuje pocit stalého
ohrozeni (posileno zvukem krakani vran mimo obraz) i pocit divikova vni-
mani jejich premysleni (podobné jako pozdéji u Tarkovského ve Stalkerovi).
Po druhé vizi (béh prazdnymi vozy tramvaje na koneéné k prvnimu vozu
s Fidi¢em a privod¢imi) a chiizi svétlej§im prostorem baziny prichazi prvni
retrospektiva rozsitujici expozici o vyménu bot za tufin ve vagonu v ramci
priprav na uték s vlozenymi inserty pritomné chiize bazinou. Nasleduje treti
vize, ktera se posléze ukaze jako subjektivni pohled Druhého, divajiciho se
na prazské ulice z okna jedouci tramvaje. K¥iZovym st¥ihem sledujeme tvare
obou pti chiizi mladym olSovim v baziné, pricemz je tato sekvence pieru-
$ovana flashovymi inserty vizi jizdy tramvaje kolem svahu u vilek (ziejmé
ve Sti‘e$ovicich), sloupku s hodinami a zdkladnim zabérem chiize Druhého
po prazské uli¢ce s plynovou lampou a kolem postavenym u jednoho z domdi.

Nasleduje sekvence u krmelce (jezeni $idek, prevazovani bot se zatlou-
kéanim hiebiku, doprovazené zvukem krakorani vran) s prvni vétou dia-
logu (,,Pojd bliz ke mné&*) ve t¥inacté minuté filmu. Je pierusena vizi obrazu
petin v okné a pokracuje flashforwardem tvare Druhého u kmenu v noci
ve tmé. Sekvence je ukoncena delsi sérii vizi s obrazy petin, pfichodu divky
z jedné ulicky asi v prostoru mezi Tynskym chramem a Ungeltem, Zeny

Travelling zachycuje, jak Prvni a Druhy
prchaji z vlaku do lesa

Druhy ve vizich navratu do Prahy
vidi svou cestu tramvaji z Bilé Hory
do centra...
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oblékajici se v chodbé, staré pani s ko¢kou v okné, chizi psa z pohledu
kamery, couvajici pfed nim, uli¢ky se stazenymi roletami kramu a s fadou
popelnic u domu. Sekvence je podkreslena zvuky mésta, aryvky hovorii
a odbijenim hodin a pieruena zabéry spicich chlapcti pod krmelcem.

Druhy den zac¢inad zabéry korun stromii rano, doprovazenych zpévem
ptaku. Idylu svétlého dne narusuji znepokojivé tmavé plochy kmenii stromt
v prvnim pldnu obrazu, sledujiciho chuzi chlapcti lesem. Mezi detailnim
zabérem bot Prvniho a detailnim zabérem nalesténych lakyrek obou chlapct
se dostavame k vizi chiize obou s elegantni htilkou a plastich KL po prazské
ulici, véetné zvuku téchto krokd na dlazbé. Zezadu je pak kamera sleduje
pti chiizi po ulici, lemované zazdénymi oblouky ve vysokych zdech (symbol
uzavieného prostoru), natocené nékde u Terezina. Vize je ukondena pred-
sazenou replikou z lesa (,,Je mi zima, nemtzu to rozchodit.). Subjektivni
kamera zde tlumoéi pocity Druhého z lesa, kment a slunce. Chuize lesem
je pak prerusovana inserty presvétlenych vizi vychodu Druhého z chodby,
jeho chtize ulici s kolem, ktera se neustale zrychluje, a kon¢i béhem loukou
ke hibitovni zdi s motivy masivniho ¢erného mramoru. Po prost¥izich zpét
na potize s botou Prvniho do lesa pokracuje béhem Druhého od hibitova
zpét na louku a je ukonéena hrozivym trojnasobnym opakovanym padem
kaceného stromu na kameru.

Nasleduje sekvence kamenité plané v lese, kde kamera sleduje jejich chtizi
v celku a zepredu, nasleduje iinava a zastaveni Druhého s vizi mravencii
v prohlubiné kamene a na ruce i obli¢eji Druhého, dialog o shanéni jidla
a vzchopeni se Druhého. V jedenacté vizi vidime zasnézené svahy u vilek
ve St¥eovicich, sanikovani déti doprovazené jejich vyskanim. Prvni ¢ast
filmu je ukonéena katarzni sekvenci, v niz chlapci nastavuji tvaie, ruce
a téla hustému desti u kmene stromu v lese, zchlazujicimu jejich horecku.
Sledujeme kapky ve vétvich, na patezu a kotenech a nakonec zpomalovani
frekvence jejich hustoty na lesnim podrostu i ve zvuku.

Druhé ¢ast za¢ina zdbérem s pouzitim teleobjektivu, v némz z pohledu
chlapcii na kraji lesa vidime venkovanku jdouci za zpévu ptaki ve vétru,
patrném na travé a vétvich, za muzem, ktery ofe na poli. Protoze je to
jejich prvni setkdni s norméalnim civilnim Zivotem, maji zabéry az archety-

pélni charakter, podobné jako zabéry krmeni slepic ¢i uvniti chalupy, slo-

V tramvaji se k nému lidé chovaji C e v, v, . L, . v 1. ,
vlidng, jako by nebyl na atéku, dokonce ~ Z€mé z detaill véci uvadéjicich svou existenci mimo svét lagru Druhého

zde potkava divku... v GZas (napt. tali¥, ubrus a slanka na stole, vyrezavané opéradlo Zidle, zdobna
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utérka a kofenky na zdi, poltare na gaudi). Cela sekvence venkovanky ma
samostatnou vystavbu, neobsahuje vize Prahy ani retrospektivy utéku, a¢
podle ptvodniho zdméru propojeni realného déje s vizemi Prahy mélo zaci-
nat pravé zde.

Vize se zde omezuji na planované zabiti Zeny a na jeji sviidné leZeni
na pohovce, prolozené realnymi obrazy poskytnuti chleba, mléka a vare-
nych brambor a kratkym flashbackem na jeji chiizi na pole. Zajimavy je
i zabér odchodu Druhého z kuchyné nasledovany detailnim (vlastné jiz t¥e-
tim) zdbérem mrtvoly venkovanky na podlaze, jakoby objektivujicim jeji
smrt. Objektivace je pak zruSena dov¥enim dvefi a zadbérem Zeny, hledici
za Druhym. Odchod chlapcii znamena prohozeni roli - Druhy jde nyni
prvni a Prvni s holi pajda za nim. Zena za oknem si uvazuje $atek a patrng
se rozhoduje je udat. Rada zabéri je podkreslena §t&kanim psa mimo obraz.
Smich starct a zkouSeni pusek uvadi posledni ¢ast filmu, kdy kamera zezadu
sleduje chtizi chlapcti lesem do kopce a v detailech z riiznych pohledi expo-
nuje jejich propojeni rukou na rameni. Nasleduje dlouha, komplexné shrnu-
jici dvanacta vize Prahy, uvozena bitim hodin a dlouhou presvétlenou jizdou
tramvaje ¢. 22 z Bilé Hory kolem vilek bez snéhu i se sanikkovanim a kolem
prazdného drzaku sloupu na hodiny, v niz - s logikou snu - Druhy poméha
vystoupit divce s ditétem v koc¢arku, kterému upadne kole¢ko, a naska-
kuje do zatemnéné tramvaje ¢. 19 u Prasné brany, bézi prazdnymi vagony
na konec¢né, mezi cestujicimi vidi divku s kytici, muze s butinkou a dustoj-
nika wehrmachtu, pravodéi mu sype do dlané drobné z tasky a vse je jesté
mozné, otevirené Zivotu, a ne jen smrti. Druhy bézi z tramvaje loukou
ke hrbitovu a ve druhém zvukovém planu sly§ime hovor divek a biti hodin.
Zvoni na zvonek u dveti beze zvuku, jde ulickou u Ungeltu a proti dvéma
mladym radostnym dustojniktim SS s darky v ruce, uli¢kou kolem stazenych
rolet, ulickou s bicyklem, které je ale v jiné poloze nez v dosavadnim zabéru,
kolem zZeny s ko¢kou v okné; z portalu dveri, kde zvonil na zvonek, vidi sdm
sebe s divkou u zdi domu, pefiny jsou nyni v okné jiného domu. Také upad-
nuti kolecka vidime z jiného pohledu a Zena v chodbé, ktera se oblékala, si
nyni upravuje podvazek. (Mozna se principem variovani zabéru, vlastnim
i Resnaisové Loni v Marienbadu, inspiroval Pavel Juracek v Pripadu pro
zacinajiciho kata.) Motivy zvonéni a hovoru s divkou se opakuji a Druhy
opét marné zvoni na zvonek. V jiném domé schéazi ze schodt od zavienych
dveti, vidi vytah jedouci nahoru, sly$i kli¢e a odemykani dveti pro néj nedo-
sazitelnych, jde k nim a zvoni, tentokrat s redlnym zvukem zvonku.

...jemuz ale upadne koletko, a naznati
tak zradny snovy charakter vize

Tuto povahu ma i jeho vize setkani
s divkou na hibitové

Druhého $okuje civilnost vybaveni
kuchyng némecké selky...
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Piedchozi sekvence konéi volanim ,,Halt!“ a z4béry domobrany (Volks-
sturmu) v lese, kde kamera sleduje prchajici chlapce zezadu v tésné fyzické
blizkosti. Vycerpani statici je pronésleduji a strileji po nich, slySime odde-
chovani chlapcti, zvonek odloZeného kola, biti hodin, rachot motoru prijiz-
déjiciho nakladaku, ktery se na silnici marné pokouseji chytit. Vzdalujici
se rachoceni motoru piedchazi jejich zatceni.

Vycerpani sedi v sale hospody - radnice, zatimco statici z domobrany osla-

vuji uspésny hon pitim piva, jidlem a zpévem. Detail cuknuti nohy v boté
...stejné jako civilni Zivot Prahy jeho Prvnih hledu Druhého i &t osli astkem k Ktive vime
vzpominek a vizi, kde u Tynského rvniho z pohledu Druheho je opet oslim mustkem k retrospektive vymeny
chrému opét potkéva divku... boty za tufin, v né€kolika flashbacich vidime i béh za autem, vizi schodt
v prazském domé, dveii, zvonkt a vytahu. Mezitim starik zpiva pisen ,,Pijme
a Zijme bezstarostng, pijme kminku a Zitnou, at se Zeny nastvou“. Flashbacky,
rozvijejici predchozi vypravéni a kombinované s vizemi, pokracuji i v dalsi
¢asti sekvence, po starostové oznameni, Zze budou predéani vojenskému soudu
v Rarlovych Varech, tanci statikii a pisni jednoho z nich (,,Svaty Petr zaviel
branu/ andélé jdou spat/ jen on u ni musi ztstat stat/ protoZe ten stary ros-
tak a jeho kupidci budou mit bal®). Hudba k tanci zni mimo obraz, jeji

zdroj nezname. Ztisuje se a prolina do ni biti hodin, pies polodetail tvare

..vidi pefiny a Zeny v oknech . . - v RN o
periny @ zeny Druhého u zdi se dostavame k dosud nepouzitym zabértm jejich chtize lesem

a ve dvefich...
z kopce, kolem betonové pevnuistky a k opakovanému utéku z vlaku, ktery

v8ak kon¢i tim, Zze Druhy necha Prvniho lezet v kopci a dojde k lesu sam.
Retrospektiva je pierusena povolanim velitele starct ke starostovi a dialo-
gem chlapcii: ,,Po cesté prepadneme hlidku. P¥isahej. - Jo.“ Poprvé vidime
tikajici hodiny vedle sediciho starosty a jejich zvuky provazi i piikaz: ,,Je-li
vie pripraveno, vezméte je ven.” Tikani zesili pod opakovanim retrospek-
tivy atéku z vlaku, tentokrate témér celé, i s odhazovanim koncentracnic-

kého odévu, ale bez zavéru tniku do lesa. Uvnit¥ této retrospektivy utéku
.potkava dva mladé bezstarostné se po zabé&ru brodéni chlapci pies potok objevuje zabér velitele domobrany,
gestapsky.. prochazejiciho kolem pokoje vedle starostovy pracovny, ktery svou starosvét-
skou ¢istotou piipomina chlapctim civilni Zivot a neni nepodobny atmosfére
kuchyné selky. Pravdépodobné nahrazuje vstup Zeny ke starostovi ze scé-
nare. Pokoj se pak jesté objevuje, kdyz starosta kraci z pracovny kolem, aby
dal pokyn k odvedeni chlapcti ven, a pak potieti jesté po retrospektivnim
z4béru selky pii vazani $atku, kdy v pokoji vidime i vlajici zaclony ve vétru
za jasného sluneéniho svétla. Obraz pokoje svou symbolikou patrné navazuje

na népis v ramu na zdi za starostou v jeho pracovné, kdyz mluvi s Druhym,
.sni o tom, jak s Prunim jdou do Prahy  kde se némecky ¥ika: ,,Sypte kvétiny lasky po cely vaseho Zivota ¢as a navzé-
a prochézeji se po ni v lakyrkach jem chraiite se pied srdce zarmutkem.“
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