PROMENY CIRKUSU

Dnes uz jsme si zvykli vyraz cirkus pouzivat mozna ¢astéji v preneseném
slova smyslu nez ve vyznamu puvodnim. Zjednodusené tak v podstaté
cokoli, nad ¢im kroutime hlavou - co je k neuvéreni, anebo pfimo necha-
peme -, oznacujeme timto slovem. A nelze se tomu takeé divit, vzdyt cirkus
byl vzdy mistem, kde byly soustfedény mimoradné dovednosti, schop-
nosti a atrakce, nad nimiz zGstaval mnohdy rozum stat. Jak ale postupné
slava tradi¢niho cirkusu upadala a jeho programy se stavaly ¢im dal bizar-
néjsi zabavou, rostly v pfeneseném pouziti slova cirkus spolu s pachuti jeho
vyznamu urcity despekt a dekadence.

Cirkus vzdy provokoval své publikum a byl dlouha staleti atraktivni
zadbavou, jiz dodnes v genech zlstala touha vyvolavat intenzivni emoce
udivu, strachu, obdivu a pobaveni. Vzdy balancoval na hrané zabavy
a uméni, respektovanych dovednosti a zavrzeni.

Kdyz se ve Francii v poloviné sedmdesatych let minulého stoleti
zacal kfizit cirkus s pouliénim divadlem a o cirkusovou atmosféru, doved-
nosti a nomadsky Zivot rostl zajem, malokdo tusil, Ze slabnouci poptavka
o cirkus bude vzkrigena. Nahly zajem divadelnikl se $tastné setkal s inicia-
tivou pokrokovych feditelti cirkusU, ktefi ve snaze prildkat zajemce zalozili
cirkusové workshopy a skoly. V inscenacich komunitnich divadel se zac¢aly
objevovat cirkusové dovednosti, casem stéle kvalitnéjsi a cetnéjsi. Syn-
téza divadla s cirkusovym uménim a fadou dalSich uméleckych druhti dala
vzniknout novému zanru, v némz neslo jen o predvadéni artistickych doved-
nosti. Nové pouzity slouzily divadelnimu sdéleni, metaforam, scénickym
obraztm ¢&i choreografii a aktér jiz nebyl na scéné pouze artistou, ale téz
hereckou postavou. Plvodni cirkus s celou svou historii a genezi byl pro odli-
8eni oznac¢en francouzskymi teatrology jako ,tradi€ni®, a naproti tomu etab-
lujici se ,novy cirkus® ziskaval postupné i vlastni odbornou reflexi a studijni,
vzdélavaci i dokumentaéni zazemi, véetné promysleného systému podpory.

Na poli tradi¢niho cirkusu se rozvijely discipliny, s nimiz pozdéji novy
cirkus intenzivné pracuje a vklada je do divadelniho ramce.

Novy cirkus se jako inovativni zanr rychle Sifil zapadni Evropou
a dal$imi kontinenty a po padu zelezné opony se rovnéz dostal k nam.
Dnes, zhruba &tvrtstoleti po sametoveé revoluci a otevieni hranic, je novy
cirkus, byt se k nam dostal s urgitym zpozdénim, také u nas mladym
a dynamickym Zanrem, ktery rozviji fada tvarc a skupin. Vznikd mnoho
inscenaci, navazuji se mezinarodni spoluprace a koprodukce, poradaji se
festivaly i dilny a oporou infrastruktury jsou tréninkova a dokumentaéni
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centra. Artistické discipliny se staly naplni kondi¢nich trénink( verejnosti,
pro kterou jsou novou zabavou, a renesance zajmu o artistické discipliny
jde ruku v ruce s popularitou streetovych dovednosti, napfiklad skate-
boardingu, parkouru, cyklotrial(l, mnoha druh( street dance a dalSich
zanr( urban culture. Cirkusova uméni pro terapeutické ucely pak vyuziva
i unas tzv. social cirkus.

V ¢asti Pribéh ceského cirkusu sledujeme pribéh tradi¢niho cirkusu
v ¢eskych zemich. V této ¢asti, K ceskému novému cirkusu, se zabyvame
Motivaci je snaha predstavit zajimavé divadelni inscenace a $iri tendence
¢eského divadla, vyuzivani artistickych disciplin anebo cirkusovych principl
¢eskym divadlem od nejstarsi doby. Ko¢ovnym ¢eskym loutkarim se véak
vénujeme pouze ramcove, jelikoz jejich plisobeni podrobnéji rozebira ¢ast
knihy historika Hanus$e Jordana.

Pozoruhodné je, ze format cirkusové podivané vznikly v Anglii (ktery se
rozvijel nejprve na anglické plidé a pozdéji ve Francii a ostatnich evropskych
zemich a v Rusku) vzesel z piedvadéni jezdeckého umu a elegantni jizdy
na konich. Postupné se pridavaly dalsi artistické discipliny, klaunské vystupy
a skupinové Zivé obrazy ozna¢ované tehdy jako hromadné pantomimy.

U nas se tradi¢ni cirkus, jehoz zakladem je jezdecka ekvilibristika,
voltiz a koriska drezura, objevuje s drobnym zpoZzdénim. Zato artisticka
vystoupeni (po staleti predvadéna ve vefejném prostoru na trzich a jarmar-
cich kejkliti po celé Evropé) se za¢inaji objevovat jako zpestieni produkci
¢eskych loutkari. Ackoli neslo o sofistikované snahy propojovat artistické
dovednosti s loutkovym divadlem, Zivy kontakt té&chto dvou zanr( u nas zacal
pred vice nez 250 lety. Mezi prvnimi ¢eskymi skupinami, které do svych pro-
gramu vkladaly artistické vystupy, nachazime pravé také staré c¢eské loutkar-
ské rody. K této linii loutkarsko-cirkusacké patiii rizna divadelni artisticka
vystoupeni komediant( na scénach letnich arén. Zajimavé je, Ze tato lout-
karsko-poutova linie zaZila své vyrazné oziveni od poloviny osmdesatych let
minulého stoleti a je souc¢asti divadelné-cirkusového prostiedi dodnes.

Druhou divadelni linii, ktera dlouhodobé rozviji vztah s cirkusem, je
divadelni klaunerie. Jeji soucasti je jiz sofistikovany zajem ¢eské meziva-
le¢né avantgardy o cirkus, jako o jeden z perifernich zanrG zabavy. V sou-
vislosti s ndzory dadaist(, poetistli a konstruktivistll na moderni uméni a se
vzhlizenim k fyzickym dovednostem artistt a objevovanim princip bio-
mechaniky se reformatofi divadla ve svych teoretickych Uvahach i praktic-
kych vystupech zabyvali pojmy cirkus, kabaret, varieté ¢i manéz. Divadelni
klaunerii inspirovanou principy cirkusového predobrazu pak rozvijeli
na scéné Osvobozeného divadla i Jifi Voskovec a Jan Werich v expresivnim
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liceni inspirovaném maskami bratfi Fratellini z cirkusu Médrano. Soucasti
této volné linie muze byt nékolik inscenaci divadla Vétrnik s Vlastimilem
Brodskym a posléze silna generace moderni pantomimy kolem Ctibora
Turby, Borise Hybnera a Boleslava Polivky. Pravé Turba je dnes povaZovan
za nejvyznamnéjsi propojeni ¢eské divadelni klaunerie a nového cirkusu.
Treti linii je pak kontakt divadla s profesionalnimi artisty, k némuz
dochazelo v bezpoctu projektl v souvislosti s fadou vypravnych operetnich
revui ve Svandové aréné a pozdéjsi Velké opereté v Dlouhé tfidé, kde artisté

Americké kouzelné divadlo ¢eskych kocovnych loutkari z poloviny 19. stoleti.
Ze sbirky Pavla Scheuflera.

a drezéfi zvifat vystupovali v zabavnych hudebnich programech. Po druhé
svétové valce navazalo na tuto linii divadlo Prazska estrada. Dal§imi pfi-
klady jsou néktera ryze ¢inoherni divadelni pfedstaveni z ,cirkusového® pro-
stredi, kde se objevuji profesionalni artisté. Tato kombinace se pozdéji
presunula z divadelnich prken do filmové a televizni tvorby, ktera bude také
okrajové zminéna, stejné jako dal$i sou¢asné projekty rozvijejici tento smér.
Pripomeneme tak v navrzenych liniich nejvyraznéjsi pociny, jez
predchazely prichodu nového cirkusu k ndam, a z jejich propleteni v ¢ase
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sestavime zakladni piehled vztahu ¢eského divadla a cirkusu. S jistotou
Ize také prohlasit, ze tento pestry a mnohotvarny pribéh pomohl vielému
divackému i tvar¢imu prijeti nového cirkusu, ktery k ndm prisel ze zahranici
a inspiroval ¢eské tvlrce k vlastni tvorbé v tomto Zanru.

Novy cirkus tak mizeme povazovat za dal$i kapitolu sledovaného
vztahu divadla a cirkusu, jez v mnohém navazuje na zapomenuté odkazy
z historie a ktera nékteré principy vséech zminénych linii v modernim kon-
textu dale rozviji, pficemz zaroven vytvari novy druh jejich syntézy. Zajimavy

Divacka tlacenice pred cirkusem Sarrasani. Ze sbirky Pavla Scheuflera.

je rovnéz vztah ¢eského nového a tradi¢niho cirkusu. U nas tradi¢ni cir-

kus v souvislosti s rozvojem nového nesehral tak aktivni roli jako napfiklad
ve Francii, kde se nékteré jeho nejvyraznéjsi osobnosti staly sou¢asti inicia-
tivy vytvoreni promysleného systému vzdélavani a promény statni podpory
a financovani, coz vedlo az k uznani cirkusu jako kulturniho dédictvi.
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Je cirkus prezitkem minulosti, anebo sou¢asnou mutaci artistiky
a divadla2 Na otazku nelze jednoznaéné odpovédét, nebot i v Ceské repub-
lice plisobi vedle sebe nékolik paralelnich proudl cirkusu. Tradi¢ni tvori
v soucasnosti mnozstvi malych rodinnych cirkusa, které pripravuji své pro-
gramy v nékolika jednotlivcich a sva mala Sapité rozbijeji na okrajich okres-
nich mést ¢&i jejich sidlistich, na §tacich, jez mivaji ro¢né 20 az 40 zastavek.
Na opacném konci jsou pak vypravné podivané Narodni cirkus Original
Berousek, cirkus Jo-Joo anebo Cirkus Cirkus Artura Kaisera, ktery kromé
programu plného adrenalinovych &isel motocyklistt v kouli smrti atp.
po vzoru festivalu v Monte Carlu poradal i nékolik roénik( Mezindrodniho
festivalu cirkusového uméni Cirkus Cirkus, kde artisté soutéZili s jednotli-
vymi vystupy. V Sapitd s kapacitou pres tisic mist soutézni program mode-
rovaly hvézdy bulvarnich médii a o vitézich rozhodovala porota sloZzena
z lokalnich celebrit.

I v nagem prostfedi miZzeme souc¢asnou tvorbu oblasti tradi¢niho
cirkusu zjednodu$ené ramovat nékterymi pojmy francouzského antropo-
loga a etnografa Sylvestre Barrého:' nostalgicky cirkus — programy odka-
zujici svou estetikou a zvolenymi disciplinami k romantizujici predstavé
o krase davnych cirkus(, ¢imz vytvareji jeho stylizovany skanzen. Prikladem
by mohl byt ¢esky Narodni cirkus Original Berousek anebo cirkus
Humberto. Druhou linii je tzv. moderni tradiéni cirkus, jehoZz predstaveni
se odehravaji v sou¢asnéjsim naladéni, s vyraznéjSimi svételnymi efekty,
lasery a s dlirazem na moderni technické atrakce, sou¢asti mohou byt
i rizné motoshow apod. V principu jde ale o strukturu estradniho poradu.
Radi se sem i trend gastrocirkusU, kde se divaci zaroveri naji, anebo popijeji
u programu ve varietnim duchu. Ceskymi piiklady jsou projekty Lidoskop
anebo byvaly Cirque Nouveau Apollo. Originalnim modernim tradi¢nim
cirkusem s vlastnim nezaménitelnym stylem je v sou¢asnosti i kanad-
ska legenda Cirque du Soleil, kde - byt je kazda inscenace rizné stylizo-
vana — maji show za ukol zejména predvést dokonalé artistické vystupy bez
ambice hereckého jednani a rozvijeni pfibéhl anebo vytvareni sofistikova-
nych abstraktnich struktur.

V ¢eském novém cirkusu bychom navrhli rozeznavat tfi hlavni
proudy: divadelni novy cirkus, ktery se snazi vytvaret dramatickym jedna-
nim postav vztahy mezi nimi a artistické vystupy jsou jim zcela podfizeny ¢i
jsou ¢asto metaforou vztahd, jejich vyvoje a promén. Prikladem muze byt
inscenace Plovdrna souboru bra(T¥i) v tricku. Inscenace v této linii nemusi
byt nutné narativni, fadi se sem i abstraktni pohybové struktury, které

1 Srov. Guy, Jean-Michel (ed.). Avant-garde, cirque! Paris: Autrement, 2001, s. 37.
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Sloni na houpacce v pavilonu prazského Vystavisté v Holesovicich, 1898.
Ze sbirky Pavla Scheuflera.







pracuji s artistickymi dovednostmi jako s pohybovymi fragmenty, Zonglo-
vani vnimaji vice jako frekvenéni intervaly a pohyb jako abstraktni kresbu
v prostoru. Mohly by sem jisté patfit i divadlu mnohem blizsi, ale s poeti-
kou cirkusu pracujici inscenace Obluddrium a Bouda / La Baraque Divadla
bratfi Forman.

Druhou linii je artisticky novy cirkus, jenz muZze byt blizko k moder-
nimu tradi¢nimu cirkusu, ale artisté jsou zarovern hereckymi postavami,
rozvijeji mezi sebou vztahy a situace, pficemz inscenacim vzdy dominuji

Prazska zastavka cirkusu Orient s pdvabnym dievénym vstupnim portalem. Ze sbirky Pavla Scheuflera.

predvadéné dovednosti. Mnohdy se pfi sledovani takové inscenace muaze
vkradat pocit uréitého rozdéleni na divadelni a artistické ¢asti, anebo
jejich ne zcela dokonalé syntézy. Artistické vystupy ovéem uspéji i samo-
statn& mimo danou inscenaci a jsou gradovanou exhibici dané dovednosti.
Prikladem je vétsina inscenaci Cirku La Putyka.

Dalsi linii je pouliéni cirkus, chiidova procesi a ohiiova i svételna
show. Takova predstaveni jsou predevsim atraktivnimi udalostmi, které
v sob& mohou mit integrovany dé&jové prvky ¢i pribéh. Nejdilezit&jsi je ryt-
micka stavba a vyvoj pohybu riizné poéetného télesa ucinkujicich, mira
zapojeni divakud, jakoz i pomeér artistickych vystup a vizualnich, zejména
pyrotechnickych efektd. Ceskymi zastupci jsou sdruzeni V. 0.S. A., Cirque
Garuda anebo Amanitas.
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LOUTKARI A CIRKUS
Koreny tradi¢niho cirkusu jsou v ¢eskych zemich pevné spjaty s loutkovym
divadlem a pres své tvlirce maji lidovy zaklad.

Cesti kocovni loutkafi tak dopliiovali své produkce balan&nimi
kumsty, gymnastickymi produkcemi, artistikou, Zonglovanim, nizsi magii
a kouzelnictvim prakticky v téZe dobé, kdy se v Anglii obdobné atrakce
staly doplrikem program jezdeckych podivanych provozovanych zakla-
dateli moderniho evropského cirkusu. ,S prvnim loutkarem jednoho

Svandova aréna v Praze na Smichové. Narodni muzeum, H6p-1925/58.

z nejznameéjsich ceskych loutkarskych rodu, s Janem Kopeckym, otcem
Matéje Kopeckého, jehoz pfimi potomci se vénuji loutkovému divadlu

do dnesnich dnd (Rosta Novak a scénograf Jakub Kopecky - pozn. aut.), se
v archivnich materialech setkavame poprvé v roce 1779, kdy zadal o povoleni
loutkovych her a chlize po provaze.“?

Diky socialni blizkosti ko¢ujicich loutkart s potulnymi kejkliti to pak
byli loutkari, kdo nej¢astéji doplrioval artistickymi vystupy své produkce, coz
dava do genu €eského cirkusu divadelni chromozom, ktery se pozdé&ji projevi
jesté v zajimavych souvislostech. Intenzivnéjsi prejimani zac¢alo na sklonku
18. stoleti a jako vyrazna tendence od dvacatych let 19. stoleti. | pfesto, ze
se rlznymi druhy ,kejklifskych kumstd“ zahy i u nas zZivila fada vojenskych
vyslouzilct predvadéjicich sva jezdecka vystoupeni, ktera k zpestieni
programu doplriovali také ostatnimi artistickymi disciplinami (zde bychom

2 Dubska, Alice. Dvé stoleti ceského loutkdrstvi. Praha: Akademie muzickych uméni, 1994,
s. 38.
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