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Dvoudilna publikace Rusa Jurije
Borisovice Norstejna (1941) Snih na
travé dava nahlédnout do dilny
tvlrce, jehoz vytvarna a filmova
dila jiz desitky let ziskavaji
uznani ve svéteé. Zde je nékolik
poznamek k Norstejnové knizni
mistrovskeé lekci.

KAREL
THEIN
filozof

rvni ze tfi velkych rozdili mezi

animovanym a hranym filmem

spociva v tom, Ze animace,

v niZ se prvotni obraz rodi

mimo zabér kamery, muze
lépe pracovat s nahodilosti skutecnosti,
ktera se ocita pred kamerou a kterou vétsi-
na hranych filmu jen chabé maskuje vypra-
vénim pfibéhu (nejlepsi filmy typu ranych
grotesek ji ale skrze pribeh a eskalaci gagii
odhaluji).

Druhy rozdil souvisi s lidskym her-
cem: i z té nejjemng&jsi tvare se na platné
postupné vylupuje tajuplnd, vzrusujici,
neprihledna tupost, kterou radi zaméniu-
jeme za odusevnélost. Absence matouci,
fotogenické vstiicnosti tvafe je vyhodou
animace. NezatiZena konkrétnim herec-
kym oblicejem miiZze prevést niterna hnu-
ti do pestrejsiho Zivota obrazu, jimZ ne-
chava prostoupit své vytvory.

S témito rozdily souvisi i tfeti odlis-
nost, kterou vnimame zcela intuitivné:
pokud bychom spontanné tiidili hrané fil-
my, pouzili bychom rozdily Zanrt; u ani-
movaného filmu ndm naopak na mysli
vyvstanou rozdily uZitych technik. Dii-
vod je dost mozna historicky: hrany film
dosahl nejvétsi rozmanitosti v prvnich de-
setiletich svého vyvoje, kdy se skute¢né
zajimal i o to, co lidska tvar sdili s nelid-
skymi vécmi (krdsnou ilustraci je kniha
Poetika obrazii francouzského filozofa
atvirce Jeana Epsteina s kosmickou fan-
tazii tvare jako pole vSech forem Zivota).
Dobrodruzna pestrost stylil pfitom byla
nastrojem pruzkumu reality, od n¢hoz
hrany film ustupoval v té mife, v niZ se
zvySovala jednotvarnost dspéSnych vy-
praveéni.

Obdobnym vyvojem jisté prosla i ob-
chodné uspésna podoba animovaného fil-
mu. Na okrajich tohoto sméfovani vSak
jako by se i diky femeslné odliSnosti
uchovalo vice plivodni pestrosti, kterou
pfirozené posiluje vazba na vytvarné
uméni. Diky ni ma animace moZnost Cer-
pat z tisicileti vyvoje kresby i malby, a to
nikoli vnéjSim aranZovanim scén podle
hotovych obrazi, ale piejimanim a rozvi-
jenim postuptl, z nichZ se tyto obrazy ro-
dily.

Nahlédnuti pfimo do této aktivity a do
bohatstvi, z néhoZ vychézi, je hlavnim
obsahem dvou svazk, v nichZ se pod na-
zvem Snih na trdvé predstavuje dilo Juri-
je Norstejna, jedné z nejvyraznéjsich po-
stav déjin svétové animace.

DiileZitost vzpominek a snui

Vycet Norstejnovych filmd, vzniklych
v rovnocenné spolupraci s Franceskou
Jarbusovovou (1942), je sice nedlouhy,
ale obsahuje slavnou Pohddku pohddek
(1979), inspirovanou basni Nazima Hik-
meta, nebo kritkou perlu JeZek v mlize
(1975). Legendou se jiz stala tficet let
rozpracovana adaptace Gogolova Pldste,
které se vénuje druhy svazek s detailnim
rozkreslenim a komentafem jednotlivych
epizod. Oba svazky maji pedagogicky
ucinek v nejlepsim slova smyslu: nejde
o popularizaci kurzi ptivodné urcenych
studentiim animace, ale o pfizvani SirSiho
publika ke v§emu, co se v takovych kur-
zech odehrava. Norstejn nepodceriuje Cte-
néarovu inteligenci a neciti potfebu vysveét-
lovat pfitomnost vyhrocené osobniho roz-
méru, jenZ nespociva ve vnucovani vlast-
niho pfibéhu, nybrz slouzi k predvedeni
toho, jak univerzalné dileZité jsou pro Zi-
vot obrazil vzpominky a sny.

Vyraz ,,Zivot obrazi* zde neni metafo-
ra. NorStejnovy pozndmky k vlastni tvor-
bé i ke spriznénym dilim nazorné dokla-
daji, Ze jsou-li obrazy neustale oZivovany
v nasi mysli, déje se tak i diky osloveni,
které prichazi od nich samych a jimzZ se
lisi od toho, jak jsme zvykli prosté jen pfi-
jimat vé&ci. Zivot obrazi neni ani &ist& sub-
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Jurij Norstejn ve svém pracovnim prostredi, rok 1997. Letos 6. kvétna prevzal na prazské Akademii muzickych uméni ¢estny doktorat.

jektivni, ani biologicky objektivni: ode-
hrava se soucasné pred ndmi i v nas a
mezi obojim nelze vést presnou hranici;
stejné jako nelze nalézt jeden prvni a vy-
chozi bod animace: ,,Kde zacina fenomén
obrazu na projekénim platné — je zédhada.
Kde je ten prvni bod, o némz muZete fici:
Tady zacind animace? Nevim. Vim je-
nom, Ze na zacatku je Cisty bily papir — na
rozdil od hraného filmu, kde Zadny papir
neni.*

Cisty bily papir je sam prvni vrstvou
toho, co tvorii lidska ruka: prazdny obraz
pripravy obrazli. Na néj miZe ruka ukla-
dat linie a barvy a nad nim budovat dalsi
vrstvy technického aparatu, véetné svétel
a kamery, které se stavaji soucasti trikové-
ho stolu, na némz je animovany film na-
sniman. NorStejniv piinos spoCivd ve
zdokonaleni techniky vicepldnové anima-
ce, s niz pracovali starsi tvlirci véetné ro-
ddka ze severnich Cech Bertholda Bar-
tosche nebo Walta Disneyho. Oproti tri-
kovému stolu, ktery sestrojil pro Disney-
ho v roce 1933 Ub Iwerks a jehoZ kamera
se pohybovala po jediné ose, ma Norstej-
nav vlastni aparat vyhodu volnéjsiho po-
hybu kamery vzhledem ke sklenénym
deskdm se snimanymi vrstvami obrazu
(vylepSeny stiill je podrobné popsin
v L. svazku). Vysledkem je do hloubky
propracované obrazové pole, oteviené
téZ jemnéjSi praci se svétlem. Trikovy
stll se tim stavd ekvivalentem malifské-
ho studia — a jednou z Norstejnovych
prednosti je schopnost predvést technic-
ké postupy své tvorby i v rozméru tiSténé
stranky. Ze sousedstvi textu a obraz, kte-
ré nejsou jen ilustracemi, se rodi nové ob-
jasnéni procesu tvorby.

Sledujme cast komentare ke zvétSené re-
produkci drobné kresby, jez zachycuje hla-
vu hlavni postavy Plasté, pocétek jejiho
stvoreni:

»Maly rozmér — je jako kresba postavy
v celku. Kdyz se kresli portrét, pak hlava
neni vétsi neZ ¢lanek prstu. Pro€ je tak zna-
sililovéna svoboda a inspirace? Maly roz-
mér nedovoluje myslet na vnéjsi efekty
(n€kdy), ale nuti vas vyrovnavat se s pohy-
bem. Podvédomi pracuje aktivnéji nez kal-
kul. Suma pohybt se odehrava na plose
tfi, Ctyf, péti centimetrd. Akce probihaji
zde... pfimo pfed ofima... jsou zachyce-
ny jako v partitufe. Potom se malink4 kres-
ba fotografickym zptsobem pétkrat az de-
setkrat.

Z celku se priblizujeme aZ na detail. Fo-
tografie odhali skrytou drsnost a parazitni
Cary, které se najednou stavaji soucasti
postavy. (Mimochodem, na tomtéZ princi-
pu je postaven Antonioniho film ZvétSeni-
na.) V malém rozméru nepodléha pohyb
tuzky kontrole.

A to je vyborné. ZvétSenina prevede
kresbu na droven poznani a my zacindme
rozumem a zrakem posuzovat to, co dosud
vidély jen prsty, nevidoma tuzka a podve-
domi. Kromé toho, textura papiru, respek-
tive barva vetfend do ryh vypada pfi vel-

kém zvétSeni jako pohyb Sirokého Stétce
po platn€ nebo pusobi jako litograficky
tisk. Ale co je hlavni, neuvédomélé Cary,
dopliiujici kresbu postavy, se stavaji za-
mérnymi. Je dileZité vidét v nich, pokud
jsou jeSteé skryté, ,ndhodné tahy* a v zad-
ném pfipad€ se nesmi vymazat. Ve zvétSe-
ném nacrtu nachazi nase védomi zékoni-
tosti konstrukce postavy. Z mnozstvi $raf,
podobné jako z mnozZstvi valérii (jemnych
barevnych gradaci), vybere nase védomi
potiebné ¢rty. Nase védomi a vagni zobra-
zeni se sjednoti.”

Vycet Norstejnovych filmi, vznik-
Iych v rovnocenné spolupraci

s Franceskou Jarbusovovou, je sice
nedlouhy, ale obsahuje slavnou
Pohddku pohddek

nebo kratkou perlu

Jezek v mlze

Tyto tfi citované odstavce, dokonale za-
¢lenéné do spirdly delSiho vykladu, jsou
zaroven malym pojedndnim o vzniku ob-
razu. ,,Skryta drsnost a parazitni ¢ary* pat-
fi Zivotu kresby, ale nejsou celym Zivo-
tem obrazu, jimZ prostupuje ve stejné
mife pohyb ruky a pohyb mysli. Na roz-
dil od vnéjsich véci nemd tento Zivy ob-
raz 7Zadné prirozené méfitko a méni svij
vzhled podle toho, jak se pfi jeho vzniku
misi zimérné a bezdécné prvky. Norstejn
zde nendpadné pripomind plvodni vy-
znam ,,animace®: kazdy obraz je vice ¢i
méné skryté Zivy, ai kdyZ nevime pfesné,
jak takovy Zivot definovat, je podminkou
toho, abychom obraz spontanné odlisili
od véci i myslenek.

Norstejnovo osvétleni vlastni tvorby

se v obou svazcich prostupuje s vyklady
animace obrazu davno pred vynalezem
filmu: figury ze starych maleb jsou ché-
pany skrze vnitini dynamiku, jez pred-
chéazi mozné vnéjsi animaci. Ani tento po-
hled neni obecné aplikovanou metodou.
Norstejn ma vyrazny cit pro zdanlivé
okrajové historické momenty, které se
do obrazt ukladaji, a jsou-li postfehnuty,
poméhaji po desitkach i stovkach let 0Zi-
vit jejich postavy. ,,Je nutné naplnit si hla-
vu vete$i Casu,” zni autorova lapidarni
formulace tohoto soucasné intuitivniho
a krajné peclivého pfistupu.

Co vsak ,,veteS Casu“ v obraze déla? To-
téZ, co v nasi mysli: ne vzZdy srozumitelng
Zvatl, protoZe obrazy nejsou jen Zivé, ale
maji svou fec, kterd neni totoznd s ikono-
grafii ¢i kodifikaci symbold. Je to primitiv-
néjsi, ale zaroven slozitéjsi smés konkrét-
nich jmen véci, mist i osob, jejichZ abs-
traktni zvukomalba je stejné dileZita jako
moZné vyznamy, a to tim spise, ¢im vice
se blizi hudbé. Tento rozmér Rublevovych
ikon troubicich andélt proto stoji za zazna-
menani stejné jako pozice jejich nohou,
z nichZ vychazi vzestupny pohyb obrazu
v kiizicich se spiralach: ,,Slovo ,troubi je
foneticky prostorové, vyjadiuje udalost,
déj. Tti souhlasky obklopujici ,ou® posilu-
ji jeho zvuk. Zatimco ve slové ,mild‘, kte-
ré se rodi k Bohorodi¢ce Vladimirské,
neni Zadna tvrda zvukova opora. Je to mek-
ké slovo. Slovo ,troubici‘ obsahuje hrom,
upind se k nebi, zachycuje nebe,
vzduch...

Toto je stale popis obrazu, ne popisek
visici vedle ného: skutecny popis pripomi-
nd, Ze obraz ma vzdy svij vypljceny ma-
teridl, své posbirané déjiny. Obrazy nemo-
hou existovat bez konkrétnich historic-
kych situaci, presto vSak Ziji mnohem
déle nez ti, kdo se jich ucastnili. Tento pa-
radox jakési druhotné nesmrtelnosti byl
odedavna frustrujici pro ty z filozof, kte-
fi zduraznovali druhotnost a neredlnost
obrazu. Na femeslné dovednosti, kterou
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je zivot obrazu nesen, vSak neni nic dru-
hotného a jeji vytvory jsou k prekonani
Casu pivodné uréeny. Co nas pfi vnimani
obrazu skute¢né oslovuje, neni jen téma
a jeho ztvarnéni, ale presah podminek,
v nichz obraz vznikl: diky tomu neni jen
archivnim dokumentem. Toto protrZeni
Casu je vlastni kresbé, malbé i fotografii,
avSak pokazdé rGznym zplsobem -
a neni proto nahodou, Ze pravé fotografie
tvori u Norstejna kontrapunkt ke kreslené-
mu a malovanému obrazu.

Co pro mé znamena fotografie?

Mistrovska lekce z déjin uméni, tvoftici
prvni knihu, se tim rozsifuje o jiZ zminé-
nou vrstvu pifimého prolnuti Zivota obra-
zu se Zivotem niterné osobnim, ktery se
vymyka prostému vypravéni. Nalezené
snimky z doby détstvi, rodinné i valecné,
vedou k soustfedéné meditaci o fotogra-
fii, pohledu a ¢asu v 37. kapitole prvni
knihy:

,Pozorné si prohlizim tvare, divaji se
na mne praveé v tom vzdaleném okamZi-
ku zastaveného Casu. Veselé tvare. Jesté
nevédi, Ze za dva roky bude vélka a ten,
ktery sedi za mdmou, ptijde na frontu
a vzapéti zemie. Tatu povolaji do arma-
dy hned v prvnich dnech vélky. V zafi
1941 bude mama, tehdy uZz se mnou té-
hotna a se starSim bratrem v narudi, eva-
kuovana do vesnice Andrejevka pod més-
tem Penzou. Tam mé 15. zafi porodi. Ale
to vSechno se teprve stane, ale zatim na
fotografii sedi sobé blizci 1idé, klidni ve
svém Stésti.

Co pro mé znamena fotografie? Je to
prostor, rozvijejici se v case podle mé
vile. Pod mym pohledem béZi Cas na fo-
tografii dopfedu i dozadu. Tim, Ze pozo-
ruji ty nejdrobné;jsi detaily, jako bych na-
tacel sviij film. Nemam kam spéchat. Ctu
fotografii jako knihu a pokazdé jinak.
Prochazim s ni hermeti¢nosti ¢asu a spo-
juji se mi v ni dva obrazy —redlny (ty lidi
jsem znal) a ten na fotografii.*

I kdyz jsou vzhledem k tématu obou
knih zdanlivé okrajové, fotografie buduji
napéti mezi dokonalym femeslem, jeZ se
soustfeduje na konkrétni Cary a barevné
toény, a tichou, ne v§ak némou praci Casu,
kterou femeslo pfipravuje, ale nemize
samo vykonat. Kresba i malba se ze své-
ho dlouhého trvani divaji na clovéka
jako Zivot na smrt. Jejich pohled je vSak
prilis klidny a odtazity: jedinecnost kon-
krétnich odchodu se proto prirozené otis-
kuje do historicky mnohem mladsi foto-
grafie. I to pfispivé k celkové rovnovaze
Norstejnovy knihy, ktera je po svém rov-
nocenna jeho filmim a stejné jako ony
nevyklada, ale ztélestiuje to, z ¢eho jsou
utkdny déjiny uméni. Vidét Norstejnovy
filmy v podobé, kterou autor zamyslel, je
témét nemozné: jejich autorizovana digi-
talni podoba neexistuje a uspokojivé pro-
jekce jsou vzacné. Dvousvazkovy arte-
fakt, ktery méa cesky Ctendf k dispozici, je
distojnou dtéchou.



