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Do Ceského péveckého sboru, ktery organizoval i umélecky vedl Jan Kiihn se
svou Zenou Markétou Kithnovou, jsem se dostal na sklonku roku 1946, tedy
ve véku pouhych tfindcti a ptil roku. Nezpival jsem nikdy v Kithnové détském
sboru, prisel jsem hned do muzské slozky smiSeného sboru.

Jak to, Ze tak brzy? Do puberty jsem vstoupil velmi zahy. KdyZ jsem se vra-
til z prazdnin v roce 1946 a zacal chodit do kvarty, mé dospivani podstatné
postoupilo: mél jsem na sviij vék vysokou a silnou postavu, v obli¢eji zacaly
rast viditelné tmavé a silné vousy — nejen uz chmyfti, takze jsem se zacal ho-
lit — a zejména: skoncilo uz pubertdlni preskakovani hlasu, mél jsem najednou
nosny a pomérné silny basbaryton. Dost jsem jej pouzival: ve skautském oddilu
i pfilezitostné jinde, zejména na kuru kostela sv. Prokopa v Braniku, kam mne
s sebou braval bratr Josef a jeho kamarad Miroslav Klominek, uz tehdy zru¢ny
kreslif a pozdéji, kdyZ vytvarné uméni vystudoval u prof. Karla Svolinského,
i akademicky malif. V barytonovém triu jsme si nékdy zpivali sami pro sebe,
neméli jsme ctiZddost nékde s tim vystupovat. Vzpomindm, jak jsme se dohodli,
Ze vsichni tfi pro toto obsazeni napiSeme kratka terceta na slova ceskych a snad
i latinskych pfislovi a nau¢ime se je zpivat. Nékde hluboko v paméti mi ztistala
vzpominka - momentka na mé pfislovi Bez prdce nejsou koldce a chvile nacviku
na vltavském biehu, vstoje na navigaci mezi ldznémi Na Mlynku a leddrnami
v Braniku.
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A jak to, Ze jsem se do Ceského péveckého sboru prihlésil a dostal? Za to pa-
radoxné miize nedspéch, ktery byl do jisté miry diisledkem okupacni destrukce
ceského skolstvi. Pro $kolni rok 1943-1944 nam zrusili patou tfidu obecné skoly
a ja musel délat zkousku na Jirdskovo gymndazium v Resslové ulici uz ze ctvrté
tfidy. Ze 40 uchazect, prijatych do primy, jsem byl osmatticaty a ze ctvrté tiidy
nds prijali snad jen Ctyfi. Po celé niz§i gymnézium jsem prochdzel stézi vzdy
s nékolika dostate¢nymi, i kdyZ jsem predtim byl po celou obecnou $kolu pre-
miantem. K té bidé pak v kvarté prispéla jesté puberta. Ve ctvrtleti jsem dopadl
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prachSpatné a rodice mi az do zlepSeni zakdazali chodit ven. Doma na mne
viechno padalo, a tak jsem s nadSenim uvital ndvrh starsiho bratra Josefa, abych
s nim 3el délat zkousku do Ceského péveckého sboru sbormistra Jana Kiihna.
Tomu se muj hlas libil, uspél jsem i ze ¢teni not a celkové hudebnosti.

Pan sbormistr se mne jesté zeptal, kolik je mi let. Statecné jsem zalhal, Ze
Sestndct, a jeho to uspokojilo. Zatfadil mne do prvniho basu a ji zacal chodit
do zkousek'®. Myslel jsem tehdy, Ze dotazem pfi prijimani pro pana sbormistra
choulostivd otdzka mého véku skoncila. Ale to byl omyl: v prvnich letech se
mne ptal na mij vék kazdoro¢né. Kdyz jsem mu uz potieti odpovédé€l, Ze je mi
Sestnéct, pochybovacné odtusil:

»Ale poslyste, neni vam uz téch Sestndct néjak moc dlouho?*

Zrudl jsem studem a nebyl schopen jakékoliv odpovédi. Jan Kiihn ji nastésti
nevyzadoval a pobavené ode mne odesel. Ostatné tehdy mi téch Sestnact skoro
uz opravdu bylo.

Sbor v silné prevazujici vétsiné Jana Kithna velmi miloval. Roku 1946, kdy
jsem tam pfiSel, to byl pétapadesatilety muZz, v hudebnich kruzich dobfe zna-
my a velmi ctény. Narodil se 11. listopadu 1891 jako nemanzelské dité v obci
Boguchwala v okrese Rzesz6w v Hali¢i, maminka jej vychovala v Ceskych
Budéjovicich. Jeho syn Pavel mi vypréavél, Ze tam Jan Kiithn jako dité vyrustal
v prostiedi pivovaru Samson. Studoval na redlce a v hudebni skole v Ceskych
Budéjovicich, kde byli jeho uciteli feditel Bohuslav Jeremids a jeho syn Jaroslav.
Umeélecky nejvyznamnéjs$i osobnost z JeremidSovy rodiny, o rok mladsi Otakar
Jeremias, byl jeho blizkym pfitelem od casti détskych her. Uz tady se vyrazné
uplatnil jako sélovy pévec. Osmnéctilety s ispéchem vystoupil v partu sélového
basu pfi koncertnim provedeni Dvordkova Stabat mater, které tidil Bohuslav
Jeremids. Po tomto tispéchu sélové zpival v opernich souborech v Plzni, v Brné¢,
v prazském vinohradském divadle aj. a pilné se ucil u vyznamnych pedagogt:
fizeni u Eduarda Treglera v Brné a Emanuela Bastla v Olomouci, sé6lovému
zpévu u Emila Buriana a dalsich. Jan Kithn povazoval za svého nejvyznam-
néjsiho ucitele zpévu M. Ulanowského, ke kterému chodil za vojenské sluzby
ve Vidni v letech prvni svétové vélky. Pfi nékolika individualnich hodinéch,
které mi vénoval (viz ddle), mi Jan Kihn vysvétlil zdsady tvofeni ténu podle
tohoto pedagoga: hlavové posazeni, jez je nutno udrzovat pii vSech polohach
i hldskach v jednom misté oblicejové masky, v horni ¢4sti nosohltanu. Spravné
posazeni si pévec mtiZe ovérovat tvorbou ténu bez vyslovnosti pti zvuku ténu,
blizké jakémusi dlouze drzenému n, kterému ftikal chodn. Neuznaval déleni
zpévniho projevu na rtzné rejstiiky; za omyl povazoval zejména piechazeni

193 Zde v kapitole o Ladislavu Vycpalkovi 1i¢im, jak vyznamné na mne zaptisobila prvni velka skladba,
kterou jsme studovali — Ceské requiem tohoto skladatele.
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na prsni (hrudni) rejstfik, netoleroval ani Gzky nasdalni tén, tj. nosovy rejstiik.
Kdyz zpival (napft. jako nardzky pfed ndstupy sboru) tryvky ze sélovych parta,
meél vyrazny, a popfipadé dynamicky velmi rozmanity projev. Od sboru vSak
vyZadoval nejcastéji nosny, zvukové se pojici pévecky projev — neslo-li ovSem
o zvlastni pripady espresivnich efektd, stylizace kfiku apod. Z tehdejsich pred-
nich €eskych sodlistti poukazoval jako na idedlni tvorbu ténu k vykontim Marty
Kréasové, kterd rovnéz zavrsila studia zpévu u Ulanowského.

Ve dvacatych letech Jan Kiithn ve véku tficeti aZ Ctyficeti let pévecky do-
zral. V opernich divadlech v Olomouci pod $éfy Emanuelem Bastlem i Karlem
Nedbalem a v Ostravé pod Bastlem a Jaroslavem Vogelem zpival ¢etné basové
role ceského i svétového operniho repertodru; vynikl v charakternich baso-
vych partech oper Smetanovych, Dvofakovych aj., jako Dikoj v Janackové Kdte
Kabanové, v sezoné 1927/1928 byl dokonce stalym hostem opery Nérodniho di-
vadla v Praze pod vedenim Otakara Ostr¢ila. Uspésné se uplatiioval i jako operni
rezisér. OzZenil se v zZivoté dvakrat. Poprvé, kdyz ptisobil v Olomouci. Z tohoto
manZzelstvi se narodila dcera Véra. Po zacatku tficatych let se v3ak rozhodl toto
manzelstvi opustit. Jeho prvni Zena s rozvodem nesouhlasila a trvalo dlouho,
neZ se mu podarilo jej dosahnout. UZ tehdy se sbliZil se svou trvalou laskou
a pozdéji i druhou pani. Markéta Kithnova byla o ¢trnact let mladsi nez on (na-
rodila se 28. brfezna 1905 v Plzni). Pochazela z plzeriské némecké rodiny, pred
snatkem se jmenovala Margarete Holznerova. Uz v rodisti se pohybovala také
v Ceském prostredi, klavir studovala u ¢eského pedagoga Emila Mikelky, Zaka
Karla Hoffmeistera, a u Romana Veselého. Po prvni svétové valce pokracovala
ve studiu v Praze na némecké Musikakademie. Jejim profesorem klaviru tu byl
bratr skladatele Fidelia Finka Roman Finke, zpévu Konrad Wallerstein. Do oper-
niho souboru olomouckého méstského divadla pfisla roku 1929 jako mladodra-
maticka sopranistka a vynikla tu ve vyznamnych rolich ¢eskych oper, zejména
jako Marenka ve Smetanové Prodané neveéste, Jentfa v Janackové Jeji pastorkyni,
ze svétového repertodru se uplatnila jako Micaela v Bizetové Carmen aj. Zpivala
tady do roku 1933.

To byl Jan Kiihn uz dva roky v Praze. Roku 1931 totiz kariéru operniho pév-
ce opustil. Vzpomindm, jak ndm jednou vypravél, Ze byl nucen se ji vzdat ze
zdravotnich divoda: do hlasovych organt mu pry nekontrolovatelné pronikaly
hleny, které nepiijemné zhorSovaly i rusily jeho pévecky projev a 1ékati nedo-
kazali tento nedostatek Gicinné odstranit. Byla to velika Skoda. Jesté po dvou
desetiletich ndm Jan Kiihn dokézal pti sborovych zkouskdch predvadét sviij
pévecky projev: dynamicky i barevné bohaté modifikovatelny bas s tmavym
zabarvenim a intenzitou, hodnou hovorové charakteristiky jako zvon. Za své pé-
vecké kariéry se znamenité uplatnoval v rolich obort buffo i serio v€etné onéch
se zvlast vypjatymi ndroky na hlubokou hlasovou polohu, oznacovanych nékdy
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jako basso profondo. Vzpomindm v této souvislosti na zkousku, pfi nizZ jsme
studovali pro vypomoc ve Smetanové divadle pfedposledni scénu Mozartova
Dona Giovanniho, kde Komtur nedd Sanci Giovanniho nebojacnému furiantstvi
a za zpévu sboru basti — zahrobnich bytosti, stfidajicich se tu s nim - svrhne
opovazlivého hrisnika do pekel. V desitkach predstaveni s riznymi basisty jsem
tam neslySel Komtura tak sugestivniho, jakym byl Jan Kithn pfi sborovych
zkouskach. Nejednou jsem slySel v improvizované vokalize cely jeho rozsah
skoro tfi oktdv od hlubokého C az do tenorového znicitho b’se stale stejné
nosnou basovou barvou, nahote prechdzejici do basbarytonové. Nebyt zminé-
né zdravotni indispozice, ¢ekala Jana Kithna nepochybné jesté velkd pévecka
kariéra. Roku 1931 s ni vS8ak ndhle musel skoncit. V rodiné se tradovalo, Ze
k odchodu z opery v Olomouci pfispély i okolnosti souvisejici s jeho opusténim
prvni Zeny a vztahem s mladou pévkyni Margarete Holznerovou: dostal pry
na vybranou - k prvni Zené se vratit, nebo odejit z divadla. Zvolil lasku a s ni
i jinou nez sélistickou profesi v Praze.

Jako ¢lovék znaly hudebniho provozu a prokazujici ispésnou kariéru operni-
ho reziséra byl téhoz roku pfijat do prazského rozhlasu s pracovni naplni rezisér.
Ceskoslovensky rozhlas se v této dobé bouflivé rozvijel. Po fadu mésicti mél
v Praze uz i svlij symfonicky orchestr, v jehoz Cele stdl Kiihntv pritel z mladi
Otakar Jeremid$. Pri stdle bohatS$im a strukturovanéj$im programu potieboval
prazsky rozhlas kvalifikovaného hudebnika, ktery by zajistoval plynulé stfidani
umeélcti pfed mikrofonem a spolehlivé prepojovani mezi jednotlivymi vysilaci-
mi pracovisti. Pivab prace v tomto rozvijejicim se médiu, zaloZzeném v dané
dobé pievdzné na hudebnim provozu, spocival mimo jiné také v tom, s jakou
iniciativou kdo prichazel a jakou vlastni kvalifikaci sem vnasel. Jan Kiihn tady
brzy nasel uplatnéni pro svou nejvlastnéjsi — vokalni — profesi. Castéji se tu
naskytala potfeba sborového zpévu, pro jaky tehdy prazsky rozhlas nemél zadné
stdlé soubory. V prvnich mésicich sestavoval ad hoc spi§ malé ansambly pro
jednotlivé relace, pozdéji se zacaly vytvaret stalejsi, Castéji pouzitelné sestavy
pévcl. Vyznamné misto ve vysilacim schématu uz tehdy v prazském rozhlase
meélo vysilani pro skoly, kde hral dilezitou tlohu détsky zpév. Zejména pro né
sestavil ve spolupraci s Zizkovskou ucitelkou M. Charousovou-Gardavskou pra-
videlné u¢inkujici mensi détsky sbor. Ukoly pro néj rostly, od sezony 1932/1933
sbor uz Gcinkoval i ve veCernim vysilani. V této sezoné prijal také nédzev Kithntiv
détsky sbor a zacal plnit nejen rozhlasové, ale i koncertni tikoly. Rozrtstal
se a soustredil se také na pedagogickou pripravu détskych pévcti v nékolika
ptipravnych oddélenich. Na tuto praci nestacil Jan Kithn uz sam. Roku 1933
skoncila jeho budouci druha Zena Markéta sdlistickou kariéru v Olomouci a ode-
Sla za nim do Prahy, kde pfijala dlohu jeho zastupkyné, korepetitorky a druhé
sbormistryné v manzelovych télesech détskych i smiSenych. Prokdzala pfitom
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