Cteni pro mysleni

tl4d knizka Denik zkousek

Tragédie Carmen Petera

Brooka (AMU Praha 2013), jak
je zaznamenal Michel Rostain v roce
1981, kdy Peter Brook v patizském
divadle Bouffes du Nord ptipravil svoji
verzi Bizetovy opery, pfedstavuje zase
jednou poctivé a podnétné uvazovani
o podstatnych vécech divadla. V pec-
livé pfesném prekladu Jiftho Addmka,
v jeho Ipéni na kazdém slivku a vyjad-
feni, je sledovani pribéhu Brookovych
zkousSek dobrodruznou ¢etbou pro
kazdého, pro koho premyslet o divadle
neznamena mlatit prazdnou scholas-
tickou slamu, ani pragmaticky Zvanit
o prizemnostech. PfestoZe, upfimné
fecCeno, nic zas tak nového, co bychom
o Brookovi nevédéli, se tu nedoCteme.

Nakonec nejvic jsem osobné vycetl

z pasazi, které vyvolavaji potfebu pole-
mizovat pokazdé, kdyz se poznatky
védomeé ¢i jen podvédomé zobeciiuji
do nahledu na operni divadlo.

Uz v pfedmluveé 1ze uptesnit Adam-
kav nazor, Ze na rozdil od ¢inohry
opera 20. stoleti neprosla cestu k vSe-
vladnému reZisérovi — prece z hloubky
19. stoleti vykukuji teoretické i prak-
tické pokusy o ,,zdivadelnéni“ operni
inscenace, predtim je obsahovaly
tzv. operni reformy, u nas lze zmi-
nit K. H. Hilara (1915), a poslednich
tficet CtyTicet let je reZisér hlavnim
hybatelem operniho vyvoje. Ub&z-
nik problému leZi jinde: opera je
rozkrocena mezi hudebni a scénické
uméni, v nichZ panuji rizné estetické

tendence a priority, dramatické sdéle-
ni netvoii jen jevistni déni, ale i hudba
sama. Proto stale vedle sebe koexistuji
inscenace od koncertniho provedeni
pres ,kostymovany koncert®, interpre-
taci hypotetického ,,imyslu skladatele“
az po razantni dekonstrukce, k nimz
patfii Brookova proména Carmen.
Itajejen jednou z krajnich, jakkoli
nesmirné inspirativnich moznosti.
Dokonce v ni 1ze odhalit nedaveé-

ru v partituruy, tj. ve vyznamovou
strukturu vlastni hudby a operniho
zpévuy, ktery i v tradi¢nich opernich
domech uz davno neni jen hlasovou
ekvilibristikou — dokonce ani vétSina
soucasnych top opernich hvézd s ni
nevystaci, ceni se schopnost tvofit
dramatickou postavu. Cim? nefikam,

Ze vyhynuli ,vokalidioti“. Opera se za
tficet let od Brookovy Carmen prosté
proménila.

Brookovu viru v nalezeni inscenac-
niho tvaru v priubéhu kolektivnich
cvieni a improvizaci na zkouskach
také nelze absolutizovat, ke skvélému
vysledku v opefe vede i ryzi ,reZiséris-
mus”, ktery ma v prostfedi opernich
fabrik nesporné praktické vyhody.

K nosnému opernimu herectvi je pfi-
rozenéjsi cesta od zpévniho partu nez
od zkoumadni vnitfnich pocitt aktéra
mimo kontext vlastni hudby. Dalo by
se pokracovat, shriime, Ze denik zkou-
Sek zachycuje konkrétni krajni ptistup
k opefe, téZko prenositelny nejen na
drtivou vétsinu operni literatury, ale
inajiné tviirce. Neni ndhodou, Ze Bro-
okova verze Carmen byla pozoruhodna
v jeho originalnim feSeni, Ze se vSak
hraje sporadicky, a pokud ano, bez
moznd nejpodstatn€jsiho Brookova

posunu k ritudlu — ze zdejsi praxe 1ze
zminit jediné provedeni v Narodnim
divadle moravskoslezském v Ostra-
vé (2007) v ramci programu Ludka
Golata, Brookovu tpravu vsak reZisér
Venjamin Smechov pouZil k posileni
syrového pfibéhu v pavodni veristické
koncepci Bizetova pribéhu.

Paradni ¢teni korunuje hutna studie
Jany Pilatové Stoleti zkousek, ivaha
o Ustfednim principu divadla Petera
Brooka a Jerzy Grotowského, o jejich
vzajemném vztahu v bohatych kontex-
tech teoretickych i historickych. Mimo
jiné také relativizuje Brookovy poznat-
Kky. V dnes$ni dobé je takovy zptsob
uvazovani a psani skoro zjevenim, kte-
ré pfipomina nékdejsi zlaté Casy teatro-
logie a nad kterym jsem, s odpusténim,
chrochtal blahem.

Zkratka baje¢na knizka!
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