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Déjiny filmové hudby
Uvod do studia

Juraj Antol

Nakladatelstvi AMU, jez stoji uz za vydanim dvojice zdklad-
nich ,ivodovych® publikaci na poli filmové literatury, Déjina-
mi a Uménim filmu dua David Bordwell a Kristin Thompson,
nyni tyto knihy dopliluje o dalsi publikaci s podobnym zacile-
nim: Déjiny filmové hudby od Mervyna Cooka. A jelikoz exis-
tujici Ceské a slovenské hudebné-filmové monografie Antoni-
na Matznera, Jiftho Piky a Juraje Lexmanna omezovaly svij
zdjem pouze na domdci Gzemi, vstupuji u nds Déjiny filmové
hudby na pomérné nezpracované pole. Pro Ceské ¢tendie tak
maji ambici stét se vychozim bodem pfi studiu filmové hudby.
P1i zpracovdvini tématu s tak Sirokym zibérem stoji autor
pred tkolem zvolit styl fazeni adekvitni plinovanému vykla-
du. Muze dilo strukturovat podle obdobi, podle jednotlivych
zemi, pfipadné podle konkrétnich
zanra a forem. Mervyn Cooke
zvolil uréitou kombinaci vyse zmi-
nénych, respektive se mezi nimi
rozhodl pteskakovat. Déjiny filmu
sleduji vyvoj filmu chronologicky,
pfiemz v jednotlivych ¢&istech
postupné popisuji jednotlivé nd-
rodni kinematografie a filmové
zanry. 1 Déjiny filmové hudby voli
chronologicky vyklad, nicméné
kapitoly sledujici vyvoj filmové
hudby postupné po jednotlivych
zemich (3. a 5. kapitola — Holly-
wood, 6. Britdnie, 8. Francie) jsou
prokladiny kapitolami, které se
vénuji ZanrGm (4. opera a muzi-
kil), ¢ jinym filmovym formim
(7. dokument a animace). Kniha
tak nema jasnou strukturu. V jed-
notlivych casovych obdobich ne-
jsou zpracovany vzdy diléi zemé,
zénry i formy (viz struktura Deé-
Jin filmu) a nedodrzuje se ani posloupnost kapitol v pofadi:
1. zem¢, 2. Zénry, 3. formy. Mirné se tak rozbiji snaha o chro-
nologi¢nost materidlu, kdy na zacitku (1. kapitola) je némy
film a na konci (12. kapitola) film soucasny.

Diléi okruhy Cooke otevird skrz tvorbu pfislusnych sklada-
teld, pfipadné popis charakteristického pfistupu k filmové
hudbé na daném tzemi. A< se miize zdit, Ze se jednd o jakési
ykanonizovani“ velkych tviircd, neni tomu tak. Cooke pomo-
ci autorsko-skladatelské perspektivy peclivé konstruuje ob-
raz vyvoje filmové hudby danych obdobi: reakce na dobovou
kinematografii (vyuzivani leitmotivii & Zdnrovych specifik),
technologické zmény (ndstup zvukového filmu, koexistence
hudby a dialogu) a praxe ve filmovych studiich (vliv zkuseb-
niho publika, ¢ skladatelova (ne)znalost not). Zkoumd tedy
hudbu jednotlivych skladateld v $ir$ich souvislostech, a zédro-
vefl nezistdvd u suchého historického popisu, ale vklidd do
textu fundované az muzikologické analyzy hudebniho ma-
teridlu, které fadi knihu vykladové nékde mezi Déjiny filmu
a Uméni filmu.

S tim ale souvisi otdzky spojené s cilovym publikem knihy.
Zcela urcité se dila chopi pfedevsim filmovi védci a zdjemci
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o problematiku filmové hudby. Jakkoli je vitand zdkladni zku-
$enost s pojmoslovim filmové analyzy, filmové-déjinné souvis-
losti velkou pfipravu nevyzaduji, nebot autor se vénuje déjin-
nému kontextu skoro stejné peclivé jako hudebnim analyzam.
Problém ale miZe obcas nastat v analytickych ¢astech textu.
Clovek neobeznidmeny s hudebni terminologii si jesté poradi
s dvojicemi vyrazi jako harmonie/disonance nebo tonalita/
atonalita. Useky obsahujici ryze hudebné-teoreticky materidl
ale mohou ¢tendfe svou pojmovou abstraktnosti zmdst a moc
si toho pod nimi nepfedstavi. Pomérné vymluvnd je tfeba cha-
rakteristika hudby Albana Berga, v niZ ,bohaty harmonicky
jazyk pfedstavoval pfihodny stylovy model jak pro prici s drd-
savymi disonancemi, tak pro svézi chromatické akordy zalo-
zené na kvartové harmonii, v nichz
se misi Cisté a zvétSené kvarty"
(s. 204). Takto odborné pasize ale
nastésti nejsou prilis casté, takze ne-
narusuji celkové pochopeni textu.
S ohledem na formélni néleZitos-
ti knihy je tfeba pochvilit pieklad
Davida Petra. Navzdory pomér-
né vysoké ndro¢nosti na filmovou
i hudebni terminologii se nedo-
pustil Zadnych do o&i bijicich ne-
presnosti a celkové vytvofil velmi
tivy a zdrovenl odborny pieklad.
Tiskové chyby jsem zaznamenal
jen ve dvou pfipadech, kdy v jed-
nom chybéla koncovka slova:
»v jeho film“ (s. 217), v druhém
pak naopak zustala velkd mezera
mezi slovy (s. 501). Problém vidim
pouze v zarovndni doleva, nikoliv
do bloku a absenci néjakého vy-
raznéjsiho vizuilniho déleni textu.
Velmi nepraktickd je mékkd vazba,
kterd je ndchylnd k poskozeni. Myslim, Ze se méla zvolit mini-
mélné flexi vazba Umeéni filmu.

I pres drobné vyhrady lze Déjiny filmové hudby chépat jako
velmi dobry Gvod do problematiky filmové hudby, ktery se ne-
omezuje pouze na Hollywood, ale zpracovavd i dal$i narodni
kinematografie, a ktery je i pfes drobné strukturni nedostatky
vyborné a fundované napsin. Hlavni pfinos knihy ale vidim
v jeji inspirativnosti. Clovek pii Cteni neustdle utika k jiz zna-
mym snimkim a sleduje je v novych dimenzich, zaméfen na
dffve opomenuté detaily. Stejné tak fakt, Ze jsem béhem ¢teni
knihy téméf nestihal pfepinat z jednoho zminéného sound-
tracku na dalsi. Co jiného by si mohla knizka o filmové hud-
bé prat?
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