Daniela Jobertova
Kniha na francouzském jevisti: mezi

prislibem a odmitnutim divadla

149



Zamysleni o fenoménu scénického ¢teni ve francouzské divadelni kulture
nelze vlastné zacit jinak nez konstatovanim ponékud omselého — a ziejmé
i zjednodusujiciho — faktu, a sice, ze francouzské divadlo v okamzicich své
nejvétsi slavy vZdy bylo divadlem textu: tedy divadlem text respektujicim
a interpretujicim. A to aZ v takové mite, Ze divak zvenku (a tedy i Cesky di-
vak) se mnohdy opravnéné pt4, zda je viibec francouzska inscenace né¢im
jingym nez zprostfedkovanim a oslavou dramatického textu a slova basni-
kova. Termin , poéte dramatique“ (dramaticky basnik) ani dnes neni tiplnym
anachronismem, tim spis, Ze mnohé soucasné texty vznikajici pro divadlo
jsou z zanrového hlediska v§im moznym — eseji, dokumentem, basni —, jen
ne dramatickym textem. Snad i proto je dnesni literatura pro divadlo ozna-
¢ovana jako ,texte de théatre”, nikoli ,text dramatique®. A stejné tak je jisté
legitimni ptat se, zda konkrétné ve Francii miZeme nové vznikajici texty
nazvat postdramatickymi, uz proto, Ze jejich scénicka realizace byva v po-
uzivani postdramatickych inscenacnich postupi relativné stfidma. Zobec-
nujici — a opét nutné zjednodusujici — shrnuti tedy maze znit naptiklad
takto: francouzské ¢inoherni divadlo je az ptili§ poplatné textu, nechce se
od néj odpoutdvat, malo rozehrava situace, velmi opatrné a decentné pra-
cuje s mizanscénou; chce text predevsim pokorné zprostiedkovat. Po vétSinu
svého vyvoje jde tedy o divadlo méné ,ve sluzbach dramatu® jako spise ,ve
sluzbach textu®, se v§im, co takovyto typ jevistniho zpfitomriovani textu
obnasi, zejména s diirazem na dikci a deklamaci.

Neni tedy francouzské ¢inoherni divadlo Casto vlastné jakymsi specifickym
typem scénického Cteni, ale bez textu pritomného na jevisti v tisténé podobé?
Absence textu jako podpurného objektu na jevisti a predevsim pak dlouho-
doba prace herce s textem jako celkem (nejen prace na vlastni roli) vedouci
k jeho celkovému vykladu (nikoli tedy rychlému uchopeni a kratkodobému
osvojeni, jak tomu je v pripadé scénickych ¢teni) by mohly zastance této
odvazné hypotézy okamzité odkazat do patficnych mezi; nicméné ve svém
vysledku je podstatou (a tradici) francouzské inscenacni prace zejména scé-
nické gptitomnéni textu, byt za podpory vice ¢i méné vyraznych rezijné-scé-
nografickych reSeni a napadti.

V tomto smyslu je pfiznacny postieh francouzského reziséra Jeana-Pierra
Miquela, dlouholetého feditele (resp. administratora) Francouzské ko-
medie.’! Ten se ve snaze dopatrat skute¢ného vyznamu slova ,tradice®,

01 Jean-Pierre Miquel byl v letech 1971-1978 reditelem parizského divadla Odéon,
zalozil Narodni dramatické centrum (Centre dramatique national) v Remes$i, v obdobi

150 Kniha na francouzském jevisti: mezi prislibem a odmitnutim divadla

02

03

04

predevsim pak slovniho spojeni ,uchovani tradice®, v souvislosti pravé
s Francouzskou komedii doznava, Ze jedinou tradici, jiz byl schopen iden-
tifikovat, je ,,faire entendre le text®. Nikoli tedy — jak se vétSinou ¥ik4 — hrat
velkou dramatickou klasiku, ¢i — jak se vi uz mnohem méné — davat pravi-
delné prostor nové dramatické tvorbé; i to totiz Francouzska komedie po
celou dobu své existence d€lala, byt s vétsi ¢i mensi ochotou a z riznych
davoda a pohnutek. Miquel #ika: ,Jedina tradice, ktera je skutecné platna,
neni esteticka, nybrz technicka: jde o to #ikat jasné text a poskytnout ho divd-
kovi k poslechu.“*? Zastavme se u slovesa entendre, nebot nabidnuty pieklad®
neni zcela presny. Sloveso entendre ve francouz§tiné znamena slyset, uslyset,
a ve vySe zminéné faktitivni vazbé tedy doslova ,,nechat (nékoho) (u)slyset
text“; entendre vsak také mizZe znamenat porozumét, pochopit. Jde tedy o to,
,nékomu umoznit, aby uslySel a pochopil text“. Jak pfihodny cil a legitimni
ambice i pro scénické éteni!

Historicka zastaveni nad textem

Ponotime-li se hluboko do d€jin francouzského divadla, zjistime, Ze od oka-
mziku formovani oné velké francouzské narodni tradice® se francouzsky
divak ucil naslouchat. Velky vyznam pro tento piiklon k basnictvi (a zejména
dramatickému basnictvi) méla samoziejmeé jiz francouzska poezie 16. stoleti,
predevsim tvorba autorti Plejady, existence a rozvoj salontl, kde se mimo

let 1983-1992 vedl Conservatoire national d’art dramatique a mezi lety 1993-2001 byl
,administrétorem“ Francouzské komedie. V recenzi Scapinovych sibalstvi, ktera hostovala
v prazském Narodnim divadle 27. a 28. unora 1999, hovori sice Milan Luke$§ o Miquelovi
jako o ,konzervativci“ (,Radikdlni reformatori [..] v Cele tohoto divadla dlouho
neobstoji, takZe se kyvadlo opét zhoupne do konzervativni pozice, jako za soucasného
administratora Jeana-Pierra Miquela..“), ihned ale dodavéa: ,Jsou-li v8ak Scapinova
Sibalstvi v rezii Jeana-Louise Benoita profilovou inscenaci Miquelova panovéni, bral
bych takovy konzervatismus vSemi deseti, zv1ast pro prazské Narodni.“ - Tyz. Rub a lic
Comédie. SAD 3, 1999, s. 36.

Miquel, Jean-Pierre. La Ruche, Paris: Actes Sud, 2002, s. 14 (,S’il est une tradition
qui vaille, elle est d’ordre technique et non pas d’ordre esthétique : elle consiste

a dire clairement le texte et a le faire entendre au spectateur”; preklad DJ).

Lze nabidnout i variantu ,nechat zaznit text®, kde ovSem chybi jeden dileZzity aspekt

- a sice divék.

Hovorime-1i o formovani francouzské narodni tradice, mame na mysli i zasadni pocin

v oblasti kulturni politiky, jehoz dédictvi v této kulture prezivad dodnes: kdyz

v roce 1635 povéri kardindl Richelieu abbého d’Aubignaca vypracovénim Projektu
narodniho divadla (Projet d’un théatre national), mad na mysli skutecné vybudovani
narodniho divadla vSech Francouzd, s jasnym kulturnim, ale i ideologickym poslanim.
Francouzskd komedie vznikd aZ o nékolik desitek let pozdé&ji z vile Ludvika XIV.,
nicméné idea kulturni politiky, tedy védomi, Ze statni moc klade kulture jisté

Gkoly, a m& viéi ni i povinnosti, se rodi pravé za Richelieua (o francouzské kulturni
politice viz napr. Abirached, Robert. Le thédtre et le Prince. Paris: Actes Sud, 2005).
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jiné péstovalo i uméni rétoriky a krasomluvy, a vneposledni fadé i postupna
kultivace divadelniho publika probihajici v celé prvni poloviné 17. stoleti.
A kdyz — jiz v poznamce zminiovany — abbé d’Aubignac pise své zasadni dilo
Divadelni praxe (La pratique du thédtre), dava dramatickym basnikaim zcela
zasadni radu: neukazovat! Diky ,neukazovani“ nejenze damy z lep$i spole¢-
nosti nemusiv sale omdlévat, protoze se jiz nepredvadéji drastické vyjevy, jez
predstavovaly jedno z hlavnich ldkadel je§té nezkultivované divadelni tvorby
zacatku 17. stoleti. Za¢ina se také mnohem vice jednat slovem: divak si zvyka
na dialog, v némz muze na prvni pohled nevinna replika byt zasadnim ¢i-
nem. Faidra se ptiznava Oinoné, Ze miluje Hippolyta, ale k tomuto vyznani
si pfipravuje ptidu slovy: ,, Tys chtéla to. Ted vstari!“%> Francouzsk4 divadelni
teoreticka dokazuje, Ze timto slovnim aktem svou chtivu nejen fyzicky, ale
i symbolicky pozveda na svou tiroven, ¢ini z ni svého zpovédnika, a do jisté
miry ji dava povéfeni a pravo jednat; a Oinona posléze skute¢né jedna.c®
’Aubignacovo doporuceni ma v§ak samoziejmé i dal§i aspekt; abbé si uvédo-
muje, Ze predvadénim jistych véci na jevisti divadlo prozrazuje a odkryva
svoji umélou podstatu, nepravdivost, divadelni ,lez“. SpiSe neZ predvadét
aukazovat je tedy mnohem lep$i — a ptisobivéjsi — udalosti lic¢it slovné. Smrt
Hippolyta, jak ji li¢i Theramenes, zasahne divika mnohem silnéji, nez by to
svedlo jeji krvavé zobrazeni; divakovi se tak najednou dostane nejen expre-
sivniho popisu této udalosti, ale i emoce, kterou vyvolala v Theramenovi,
a dokonce implicitniho odsouzeni Thesea za zaslepenost, s niz zptisobil smrt
vlastniho syna (dnes bychom mozn4 fekli ,,t¥i za cenu jednoho®, ¢i 3 in 1).
Obrazné reCeno, skrze Theramena, v jeho slovech, umira Hippolytos do-
opravdy, zatimco jeho smrt pred oCima divak1 by byla falesna.

I obdobi romantismu, jakkoli je spojujeme se zrodem velkych hereckych hvézd,

tzv. monsters sacrés, a propojovanim postavy se skute¢nou osobnosti herce
(atoive smyslu jeho spolecenské existence, vzpomerime na Keana, Lemaitra
a dalsi), je dobou, kdy dochazi k ,,pouhému* éteni. Vedle predéitani nedo-
koncenych ¢asti texti, jez autoti vzdy intenzivné praktikovali ve snaze zis-
kat prvni divacké a posluchacské reakce ¢i vzbudit zadjem publika, je velmi
specifickym ptikladem (i spiSe antiprikladem) bitva o Hernaniho.Je znamo,
ze cenzor Charles Briffaut se nechtél nechat zesmés$nit primym zakazem Her-
naniho, a tak nechal rad$i tryvky z textu kolovat po redakcich novin ¢i je

Racine, Jean. Faidra. 1. déjstvi, 3. vystup, ver$ 246 (,Tu le veux. Léve-toil“;
preklad Gustav Francl).
Viz Ubersfeld, Anne. Lire le thédtre III: le dialogue de thédtre. Paris: Belin, 1996, s. 94-95.
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predcitat ve spolecnosti s cilem zostudit autora i hru. Nakonec ji povolil, ale
jen proto, Ze ,,je dobte, kdyZ publikum uvidi, jak daleko miiZe zbloudit lidsky
duch zbaveny v$ech pravidel a veskerého dekora®.%”

Nové, neproveérené texty to tedy mély vzdy tézké — jak u cenzury, tak u divadel

ipublika. A hovorime-li dnes o absenci dramaturgické odvahy a o scénickém
Cteni jako alibisticky opatrném provérovani textu, neméli bychom soucasné
divadlo obvinovat ze zbabélosti prili$ rychle. Praveé neaspéch her (¢i oprav-

s

néna obava z néj) vedliv historii autory k tomu, Ze se obraceli ke ,,Cteni® (ve-
fejnému i intimnimu) jako privilegovanému zptisobu jejich recepce. Kdyz
divaci v prosinci 1830 vypiskali nonkonformni, provokativni Bendtskou noc
mladého Musseta, rozhodl se basnik, Ze prestane psat pro divadlo — ¢i pres-
néji, Ze prestane psat pro své soucasniky, neochotné ¢i neschopné prekrocit
konzervativni nazory na umeéni. Své dalsi hry tedy psal pro jiné, budouci
divaky, a také pro jinou, budouci scénu, oprosténou od omezeni danych
soucasnym stavem scénografie. DoCkaly se tedy nikoli uvedeni, ale vyddni,
nejdtiv v Revue des Deux Mondes® (Revue dvou svétt) a posléze ve sbor-
niku priznacné nazvaném Divadlo v kresle® (Un Spectacle dans un fauteuil)
a vénovaném panu Alfredu T.: ,Tak vim tedy, drahy ptiteli, vénuji/cosi jako
tragédii, /pfedstaveni; struéné feceno sto archi papiru.“°

Dumas, Alexandre. Mes mémoires. PretiSténo in Hugo, Victor. Guvres complétes.

Paris: Jean Massin, III. dil, ,Piéces relatives a la censure d’Hernani“, s. 1413-1414,
cit. in Ubersfeld, Anne. Le thédtre romantique. Paris: Belin, 1993, s. 104-105 (,il
est bon que le public voie jusqu a quel point d’égarement peut aller 1l’esprit humain
affranchi de toute régle et de toute bienséance“; preklad DJ).

Casopis zaloZzeny v roce 1829, ktery mél podporovat kulturni a intelektudlni vyménu
mezi Francii a Spojenymi staty americkymi, mezi ,starym“ a ,novym“ svétem.

Musset, Alfred. Un spectacle dans un fauteuil. Paris: Librairie de la Revue des Deux
Mondes, 1833.

»,Voila, mon cher ami, ce que je vous dédie; / Quelque chose approchant comme une
tragédie, / Un spectacle; en un mot, quatre mains de papier“, cit. 9 / op. cit.,

s. 9 (preklad DJ). Pro upresnéni: ,quatre mains de papier“ presné znamena &tyri baliky
papiru, tedy 4 x 25 archl. Musset svij vstficny postoj k &tenému divadlu nevyjadfuje
jen ve vénovéani, ale jiZ v Gvodnich ver8ich (op. cit., s. i.); c&tendri, ktery se podle
néj bude v Opefe pravdépodobné nudit, totiZz doporuéuje zlstat doma s knihou:

Figure-toi, Lecteur, que ton mauvais génie
T’a fait prendre ce soir le billet d’Opéra.
Te voild devenu parterre ou galerie,

Et tu ne sais pas trop ce qu’on te chantera.

I1 se peut qu’on t’amuse, il se peut qu’on t’ennuie;
I1 se peut que 1’on pleure, G moins que 1’on ne rie;
Et le terme moyen, c’est qu’on bdillera.

Qu’importe! C’est la mode, et le temps passera.
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