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Ruchova dramaturgie

10.1 Funk¢ni uplatnéni rucha

Ke zdarilé zvukovédramaturgické praci s ruchy je tfeba znat jejich zakladni
funkéni a technické moznosti uplatnéni. Pfipomenme si jiz dfive uvedené typy
postaveni zvuku viici obrazu:

- realné (diegetické)

— pruvodni (paralelni, nediegetické)

- v zamérném rozporu (kontrapunktické)

Jiz ze samé podstaty ruchii vyplyva, Ze jejich nejbéznéjsim, pfirozenym uplat-
nénim je pozice realna.

S privodnim postavenim ruchi se setkime jen ve zcela zvlastnich pripa-
dech. Jedna se tfeba o montaz rady ruchi jako pasma volné sdruzeného s obra-
zem na zpusob pravodni hudby. S ruchy se tu pracuje obdobné jako s hudebnim
materialem, vznika svébytné pusobici zvukovd kompozice. Naptiklad obraz hrdi-
ny provazi zvukovy proud ruchii ptirodnich zivlt — hromu, vétru, desté, které
nejsou ilustraci panujiciho pocasi, ale alegorickym vyjadfenim hrdinovych po-
cittl. U takovéto vazby tedy dominuje emotivni a symbolicky vyznam rucht, ni-
koli jejich redlny vztah ke zdroji zvuku.

Jindy mohou takto pojaté ruchy plnit nejen obvyklou pfedmétnou ulohu
informovat o zdroji zvuku, ale svou témét hudebni povahou nabyvaji vy$si formy
estetické ptisobivosti a tim také hlubsi emotivni tc¢innosti na divaka. (Napriklad
nostalgickou pasaz historickych fotografii poeticky ozivuje proud dobovych ruchi.)

Vysledek takového pojeti prace s ruchovym materialem miize byt velice bliz-
ky hudebni skladbé. Jen kriicek nékdy chybi, aby se ruchova kompozice stala plné
hudbou: narusit zakladni vyznamové spojeni zvuku s jeho zdrojem a osamostat-

nit ho jako nezavisly zvukovy element.
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Ve zminéné pravodni pozici k obrazu figuruje téz imagindrni (pocitovy) zvuk
na pomezi ruchu a hudby.

Sir$i moznosti uplatnéni ma funkce zdmérného rozporu s obrazem, kdy se
ruchy do scény prenaseji z odlisného prostoru ¢i casu nebo vystupuji ve vyrazné
stylizované podobé, a tak nabyvaji zvlastniho vyznamu.

Vérohodného zvukového zobrazeni reality se u audiovizualniho dila nedo-
sahuje jen prostym zaznamem skutec¢nosti. Takovy zdznam, zachycujici veskeré
zvukové déni v okolnim prostoru, by byl mnohdy zvukové preplnény a nevyrov-
nany. Proto se ruchova plocha ¢asto komponuje z vybranych, vyznamové dilezi-
tych zvukd, které jsou kvalitné nahrané a promyslené umisténé a jejichz hlasitost,
zabarveni a prostorovy dojem se pak pfi michani daji individualné dotvaret.

K dosazeni presvédcivé filmové iluze skutecnosti se s uspéchem uziva tech-
niky vice pland. V pfednim planu vystupuji jednotlivé ruchy, zadni plan vytvari
zvukova atmosféra — celkovy sjednocujici zvuk prostredi.

Tento synteticky postup pii skladbé ruchové plochy z jednotlivych prvki po-
skytuje zvukové dramaturgii bohaté vyjadfovaci moznosti. Dovoluje svéfit jed-
notlivym zvukiim pfesné zacilenou funkci. Je to ovSem postup naro¢ny nejen
technologicky, ale zejména kompozic¢né.

Bézné uplatnéni ruchu vyplyva z jeho pfimého vztahu ke zvukovému zdroji.
Realny ruch dotvari iluzi skute¢nosti — doplnuje obraz akustickymi informacemi
o vzdalenosti a pohybu télesa, charakteru prostoru atd. Vyznamové urcity ruch
se muze i osamostatnit a sam zastupovat predmét, ktery se naléza mimo obraz.
Vztah zvuku a jeho zdroje se tak jen naznacuje. Tim se aktivizuje mysleni diva-
ka a umocnuje umélecky prozitek z dila.

Ruch ve funkci dramatické se stava nositelem psychického napéti. Miize to
byt prosty realny ruch, charakteristicky pro dramatické Zivotni situace, ktery zvy-
$uje i dramaticky ucin situace filmové (siréna sanitky, vybuch...). Dramatickou
funkci plni dale rizné formy kontrapunkticky uzitého ruchu.

Nékteré realné ruchy se vyrabéji uméle pro snadnéjsi dosazitelnost, zvuko-
vou cistotu ¢i pro vétsi presvédcivost. Zvukova technika téz umoziuje upravovat
nebo umeéle vytvaret stylizované ruchy, které se uplatnuji naptiklad v animova-
ném filmu, i ruchy nerealné - fantastické, jaké se v prirodé nenachazeji.

Jednou z moznosti tpravy ruchu je stylizace do ozvlastnéné podoby prevy-
$enou hlasitosti, dozvukem apod. se zamérem navodit u divaka pocit subjektiv-
niho nazirani filmové postavy.
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Naptiklad hrdinka ve stavu psychického rozruseni prochazi klidnou ulici a obvyklé tiché
zvuky, které k ni z dalky doléhaji, na ni ptisobi drdsavé. Dynamicky pfeexponované ruchy
této scény pomahaji divakovi vcitit se do dusevniho rozpolozeni hrdinky. Divéak se ztotoz-
fyje s filmovou postavou a vnima jakoby jejimi smysly.

Za priklad systematické prace se stylizovanymi ruchy mize slouzit filmova komedie My
strycek (Mon oncle, 1958; rez. Jacques Tati, ktery rovnéZ ztvarnil hlavni postavu pana Hulota).
Obraz sympatické staré Pafize se tu satiricky konfrontuje s odcizenosti médniho modernis-
mu. ReZisér Tati, prosluly svym invenénim pristupem k praci s filmovym zvukem, charakte-
rizuje oba tyto svéty promyslenou koncepci zvukové dramaturgie. Sekvence staré Patize se
tu dusledné poji s ptivabnou, typicky francouzskou hudbou, kdeZto pasaze supermoderniho

svéta provazeji pouze samotné jednotlivé ruchy, a to v karikujici, mirné nadsazené podobé.

Casto je potieba zvukové upravit ruch proto, aby presvédcivéji doplioval
dramatickou skutecnost zachycovanou obrazem. Jde o to, vystihnout spis§ nasi
predstavu, jak by mél ruch znit, nez pouze presné skutecnost kopirovat. Surovost
péstniho souboje nedokaze vyjadrit prirozeny zvuk natolik presvédcive jako ruch
uméle vyrobeny. Skute¢ny zvuk automobilové havérie by se ve filmové scéné je-
vil jako malo vymluvny - neadekvatni dramatickému vyznamu tragické situace.
Mnohem efektivnéji zaptisobi zvuk slozeny z vyraznych charakteristickych ele-

mentQ: skiipéni pneumatik, naraz, drceni plechu, finkot skla...

V jisté filmové scéné se dramaticky zobrazuje prudky stfemhlavy let ptaka z velké vysky
k vodni hladiné. Zvukova slozka tu vérohodné doplituje obraz nejen Sumem rozrazeného
vzduchu, ale i pfimichanou ténovou slozkou s nepretrzité klesajicim ,,nekone¢nym® glis-
sandem. Pouhy naturdlni ruch by postradal podstatné informace o rychlosti a sméru po-

hybu a nedoséhl by potfebného emotivniho uc¢inu.

V podobnych pripadech jde o zptsob stylizace, ktery bychom mohli nazvat
»oprava prirody“. Zejména zabéry vyrazného pohybu objektu, ktery se ve sku-
te¢nosti zvukové neprojevuje (napt. hozena Sipka, letici kimen), se ¢asto doplnu-
ji ptthodnym zvukem, protoze ,néma“ akce tu zpravidla neuspokojuje. Na rozdil

od reality skutecného svéta se tak konstruuje realita filmova.

Byvaji to naptiklad zabéry cilené se pohybujiciho predmeétu, kdy citime potfebu zdtraznit
bezhlu¢nou akci vhodnym zvukem. Pfipomernime si tfeba scénu z filmu Ladislava Smolja-
ka Rozpustény a vypustény (1984), kde stary fort (Rudolf Hrusinsky) dovednou ranou z lo-
vecké pusky prehazuje na délku fadici pdku dreziny. Bez uméle vytvoreného zvuku letici
stiely by tento ndpad ztratil na srozumitelnosti a vtipu.
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Osvédceny groteskni efekt ma stylizovany ruch tésné synchronné vazany
s akci v obraze. Naptiklad redlny zvuk uderu do hlavy je nahrazeny uméle vyro-
benym, karikaturné nadsazenym ruchem. Komicnost akce Ize podtrhnout i osa-
mocenosti jednotlivého ruchu vytrzeného z obvyklého kontextu.

Naptiklad scéna rozmarilého nakupovéani v obchodé probiha bez adekvatni zvukové atmo-
sféry, pouze s hudbou. Teprve nemily okamzik placeni - pointa sekvence - je akcentovan
vyraznym zvukem pokladny, kterou soucasné vidime v detailnim zabéru.

vevs

Tento karikaturni zptsob prace pouze s nejdilezitéjsimi, napadné akcento-
vanymi jednotlivymi ruchy slouzi jako komedialni vyrazovy prostfedek. K jeho
plnému uc¢inku muze prispét i organicka spoluprace s hudbou, jestlize se ruch
vtipné umisti do vhodného, presné zvoleného momentu v priibéhu hudby.

Stylizovat lze téz ¢isté hudebnimi prostfedky: realné ruchy nahradit jednot-
livymi tzv. hudebnimi ruchy vytvafenymi na hudebni nastroj, pfipadné celou
ruchovou pasaz zastoupit hudebni zvukomalbou, tj. hudbou napodobujici kupii-
kladu jizdu vlaku, ptaci zpév apod. Jestlize jde v takové hudbé o vic nez o zvuko-
malbu samu, mtize vysledny ¢in vyznamové nartst. Otrocky popisna zvukomalba
v$ak znamena oklesténi funkce hudby na pouhou mechanickou ndpodobu. Vzni-
ka tak uz dfive popsané ,kratké spojeni, které zpravidla vyzniva komicky.

V urcitych funkcich jsou ovsem realné ruchy jinymi prostfedky nezastupi-
telné, a to zejména pro svou specifickou schopnost navodit dojem syrové, auten-
tické skutecnosti.

Vyznamnou ulohu prebira ruch jako nositel déje, kdy pouze prostiednic-

tvim zvuku se dozvidame o déji probihajicim mimo obraz.

Naptiklad kamera zabird cestujiciho, ktery zaspal v nadrazni ¢ekdrné, a nevnimad tedy to,
co slysi divak: signdl vypravciho, zabuchovani dveri, odjezd vlaku... Teprve nastalé ticho

cestujiciho po chvili probudi.

Ruch mtize zastavat i dalsi konkrétni funkce: figurovat jako symbol (tikot
hodin = symbol ¢asu), jako osudova predzvést (krakani havrana) ¢i jako zvuko-
vy leitmotiv (tukani slepecké hole se poji k postavé zlocince prichazejiciho vzdy
v prevleku za slepce) atp. Ve formové vystavbé muze uc¢inkovat ruch mimo jiné
i jako interpunkce (napf. mohutné zabouchnuti vrat soudni budovy zakonci sek-
venci vyneseni rozsudku).
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