VOICE-BAND

Prvni vecer Voice-bandu, specificky rozvinuté formy sborovych
recitaci, probéhl v dubnu roku 1927. V té dobé mél uz Burian
za sebou leccos: nedostudované gymnazium a zazitky z prevra-
tu v fijnu 1918, studium na konzervatofi, fadu kompozic vcetné
opery Pred slunce vychodem, uvedené v Narodnim divadle', pub-
likované knihy o ruské moderni hudbé i o vlastnich uméleckych
postojich?, ale také snatek s Ludmilou Matéjovskou, budouci pia-
nistkou Voice-bandu. A rovnéz ucast na pocatcich Osvobozené-
ho divadla, pro které psal a ¢asto i pfimo na scéné realizoval scé-
nickou hudbu a ve kterém ucinkoval i herecky v pokusnickych
inscenacich Jindficha Honzla a predevsim Jitiho Frejky, se kte-
rym sdilel mnohé ze svych divadelnich pland, pfedstav a tuzeb.
S nim, po neshodach s Honzlem, kratce ptred vznikem Voice-ban-
du zalozil divadlo Dada.

Voice-band v sobé sluc¢oval postupy prevzaté z oblasti reci-
tace, divadla i hudby. Zde poprvé se naplno ukazala Burianova
vSestrannost. Odsud také vedla cesta k Burianové draze rezisér-
ské. Jeho skute¢nym rezijnim debutem bylo v roce 1929 scénic-
ké provedeni Wolkerovy jednoaktovky Nemocnice v rdimci patého
komorniho vecera Voice-bandu.

Od samostatnych vecert vedla rychle cesta k uplatnovani
Voice-bandu v divadelnich inscenacich, nejprve Frejkovych a poz-
déji ptimo Burianovych. Rozvoj této zvlastni formy scénického

1 Ptijeti opery jednadvacetiletého skladatele Nirodnim divadlem k nastudova-
ni patti mezi nejobdivovanéjsi Burianovy tspéchy. Aniz bych minil zleh¢ovat jeho
skladatelské nadani ¢i fascinujici rychlost uméleckého vyvoje, povazuji za uzite¢né
pfipomenout fakta: jednalo se o dvacetiminutovou jednoaktovku o dvou postavach
(Adama a Evy), pricemz jedné z roli se ujal skladateliv otec.

2 Na mysli mam jednak publikaci O moderni ruské hudbé, hlavné ale Polydynamiku,
jez nabizi okouzlujici vhled do Burianova tehdej$itho mysleni a do atmosféry ceské
umélecké avantgardy viibec. Obé knizky byly vydané v roce 1926.
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umeéni tedy probihal v riznych podobach a s riiznou intenzitou
az do roku 1941, kdy nacisté ndsilné¢ ukon¢ili ¢innost Divadla D
a Buriana spolu s dal$imi zatkli. Nékolikaleta odmlka vznik-
la pouze pocatkem tficatych let za Burianova angazma v Brné
a v Olomouci a za vrcholici hospodarské krize. Naopak v pocat-
cich protektoratu Voice-band objizdél Ceskou republiku s pohéd-
kami Bozeny Némcové?.

V ére povalecné se Burian vratil k samostatnym vece-
ram Voice-bandu* i k nékterym svym star$im inscenacim, prede-
v§im k Machovu Madji, ve kterém byla tcast Voice-bandu zasadni.
Po viélce také vznikla rozhlasovad nahravka obnovené inscena-
ce Vojny, jez je neobycejné prinosnd pro zkoumdani divadelni-
ho vyuziti Voice-bandu.® Mnoho prace pro uchovani predstavy
o ptvodni podobé voice-bandovych kompozic vykonala herecka
Lola Skrbkova, Burianova asistentka, jez ho mnohdy pfi secvi-
¢ovani novych ¢isel zastupovala. Skrbkova publikovala dirigent-
skou knihu Machova Mdje s obsahlym komentafem® a ve spolu-
praci s Ceskoslovenskym rozhlasem rekonstruovala kompozici
Krest svatého Viadimira podle K. H. Borovského.

Voiceband se stal pevné zavedenym a v Ceském divadle
dodnes pouzivanym pojmem. Jedna se o unikatni termin, ktery
pravdépodobné nema v jinych jazycich obdoby. Mini se jim prak-
ticky jakdkoliv stylizace mluvy na jevisti, ve které je patrna ryt-
micka slozka a na které se alespon z ¢asti podili vice hlast najed-
nou. Proto jsem dospél k rozhodnuti, Ze budu rozliovat obecné
uzivani pojmu voiceband od ptvodniho Burianova Voice-band

3 NEMCOVA, Bozena. Ceské pohddky / Kmotr Matéj a O mlsné koze. Recitujf ¢le-
nové D 39, voiceband fidi E. F. Burian, premiéra 9. 6. 1939. In E. F. Burian — Doku-
menty. Supraphon, 1974.

4 Denikové zaznamy Otomara Krejéi o jeho zkuSenosti s povale¢nym Voice-ban-
dem, dojmech z Buriana a predeviim o préci na roli Cyrana (premiéra 20. 2. 1946).
Viz KREJCA, Otomar. U Emila Franti$ka Buriana. DISK. Biezen 2003, ¢. 3, s. 111-134.
5 Vojna. Lidovd hra se zpévy a tanci. Povale¢na verze. Rezie E. F. Burian, orchestr
divadla D 34 ridi Vlastimil Pinkas. Praha : Supraphon, 1954.

6 SKRBKOVA, Lola. E. F. Burianova voicebandovd kompozice Mdchova Mdje. Brno :
Méstské kulturni stfedisko S. K. Neumanna, 1976.

7 BOROVSKY, Karel Havli¢ek. K¥est svatého Viadimira. Rekonstrukce Loly Skrbko-
vé se ¢leny predvale¢ného i povéle¢ného Divadla D, spolupréce Jifi Hrase. Ceskoslo-
vensky rozhlas, 1970.
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(pséno s pomlckou a velkym V, jak tomu bylo na ptivodnich pla-
katech). Nyni se tedy pokusim specifikovat postupy, které cha-
rakterizuji jeho plivodni burianovskou podobu.

Koieny a vychodiska

Jaromir Kazda ve svém ¢lanku Od Hilarovych davii k voicebandu®
dokazuje, ze rezisér Karel Hugo Hilar v nékterych svych inscena-
cich hudebné prokomponoval hlasy v davovych scénach a polozil
tak zaklady k stylizované mluvé, jejiz rozvoj byl jednim z impulsti
k pozdé¢jsimu vzniku Voice-bandu. O generaci mladsi Burian roz-
hodné o Hilarovych expresionisticky ladénych pokusech s dik-
ci dobfe védél. Svym zvlastné dynamickym, zpévnym predne-
sem jej zaujal predev§im herec Roman Ttma®. Hilar mél dokonce
v ramci jednoho prazského pfedstaveni Voice-bandu v roce 1928
pronést pfednasku O novém zpiisobu hromadné recitace, nakonec
k tomu v$ak nedoslo.

Jiz koncem roku 1920" zalozili Josef Zora a Jindrich Honzl
Délnicky dramaticky sbor, znamy pod zkratkou Dédrasbor. Jeho
¢innost trvala pfesné dva roky. Podnétem k jeho vzniku byly
délnické kluby v komunistickém Rusku, ve kterych se kolektiv-
ni recitace péstovala."! Honzl popisuje charakteristické postupy
Dédrasboru takto: ,,Dédrasbor nebyl sborovym mluvenim z tako-
vého Hilarova «Svitdni». Byl symfonickou orchestract riizné barev-
nych a rizné vysokych hlasi. Ved! je tak, Ze nékteré tvotily rytmicky
element, jenZ byl zakladni osnovou pro jiné hlasy, jez nesly melodii

8 Viz KAZDA, Jaromir. Od Hilarovych davt k voicebandu. Svét a divadlo. 2008, roc.
18, €. 4, s. 68—78.

9 O Romanu Ttamovi a jeho vyjime¢né dynamickém prednesu se zminuje Burian
v ¢lanku O svébytnosti recitacnfho uméni. In BURIAN, Emil Frantisek; PACLT,
Jaromir. Nejen o hudbé, texty 1925-1938. Praha : Editio Supraphon, 1981, s. 113-123.

10 Tedy ve stejném roce, v jakém Hilar zinscenoval Verhaerenovo Svitdni, ve kterém
doslo k hudebnimu propracovani davovych vystupt (viz KAZDA, Jaromir. Op. cit.,
s. 68-78).

11 O Dédrasboru viz Déjiny Ceského divadla IV: Cinoherni divadlo v Ceskoslovenské
republice a za nacistické okupace. Ed. FrantiSek Cerny a kol. Praha : Academia, 1983,
s. 41-42. O sovétské inspiraci ke sborové recitaci viz HONZL, Jindfich. Roztoclené
Jevisté. Praha : Odeon, 1925, s. 25—28.
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slova a fraze. Rizné hlasové druhy a rejstiiky, spojent Zenskych hlasi
s muZskymi vytvdrely barevné kontrasty a paralely — ndsobeni hlaso-
vé bylo zdkladem pro efekty sily a pro dynamické rozvinéni. Pri tom
vsem neslo o zptvané, ale mluvené slovo. Rozvrh nebo plan recitace
Dédrasboru mél tedy vzhled orchestrdlni partitury, v némsz séla i tutti,
rytmus, melodie, intenzity i barvy hrdly samostatnou dlohu.“'? Hon-
zl se také pokusil vyuzit Dédrasboru pro komplexnéjsi divadelni
tvar, kdyz adaptoval pro jevisté poému Dvandct sovétského auto-
ra Alexandra A. Bloka."” Dal$im pokusem o zdivadelnéni Dédras-

vvs

boru byla adaptace Wolkerova dramatu Nejuyssi obét.

12 HONZL, Jindfich. Slovo na jevisti a ve filmu. In HONZL, Jindtich. K novému
vyznamu uméni. Divadelni programy a dvahy 1920-1952. Praha : Orbis, 1956, s. 210.

13 Sam se pozdéji vyjadfil k onomu pokusu s formou na pomezi sborové recitace
a divadelni inscenace kriticky. Prohlasil, zZe ,,p7ili§ divadla bylo chybou”. Viz HONZL,
Jindfich. O Dédrasboru. In HONZL, J. Roztocené jevisté. Op. cit., s. 28.
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