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Mimofadny zdjem o materialni aspekty
civilizace demonstrovali jako prvni italsti
futuristé. Byli okouzleni rozvojem techni-
ky a domnivali se, ze technika zcela zméni
zivot Clovéka. Tyto myslenky formuloval
Filippo Tommaso Marinetti (1876-1944)
ve Futuristickém manifestu, uverejnéném
v roce 1909 ve francouzském deniku
»Le Figaro“. Futuristé odmitali méstan-
skou kulturu a chtéli se realizovat v boji
o novy svét, v kterém bude vladnout laska
k nebezpeci a technice. Marinetti v mani-
festu napsal:

Chceme opévovat clovéka, ktery drzi
volant s vodici ty¢i prordzejici zemi a vystie-
lujici ji na obéznou drahu.>

Pravé tyto a podobné deklarace byly
pozdéji zpochybnovany, a dokonce zkom-
promitovany jako ideologické nastroje, jez
slouzily italskému fasismu. Nicméné umé-
lecké manifesty, které jsou vyjadfenim
kultu technickych dspéchi ¢lovéka, nelze
zcela ignorovat. Vyrazem zaujeti novym,
v moderni dobé moznym typem divadla
byl manifest Riconstruzione Futurista dell’
Universo (Futuristickd rekonstrukce svéta)
Giacoma Bally a Fortunata Depera, ktefi
vyhlasovali, ze uméni budoucnosti bude
uménim pohybu, zvuku a magie barvy.

Giacomo Balla (1871-1958) byl samo-
rostlym vytvarnikem a o modernim cha-
rakteru jeho uméni rozhodoval fakt, Ze se

5 Preklad Henryk Jurkowski.
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pohyboval v uméleckém prosttedi v Parizi
i v Rimé. Zpocatku se vénoval pointilis-
mu, avSak posléze se pripojil k futurismu
a podepsal Marinettiho manifest.

Balla se snazil vytvorit divadlo nové-
ho typu, jehoz ptikladem bylo soukromé
baletni ptedstaveni pro Sergeje Dagile-
va, zakladatele souboru Ruskych bale-
th, nazvané La Macchina tipografica (Tis-
katsky stroj, 1914). Vystupovalo v ném
dvandct lidi pfed horizontem s napisem
stipografica“. Tyto postavy stily blizko
sebe jedna za druhou a vykonavaly pohy-
by napodobujici ¢innost casti stroje, jako
pistd nebo kol. Balla od ,hercti“ vyzado-
val geometrické pohyby s cilem vyjadrit
»dusi“ predmétu. Uéinkujici méli rovnéz
vydavat onomatopoické zvuky odpovida-
jici jejich ¢innostem.

Jiny propagétor mechanickych baletti
Fortunato Depero (1892-1960) presvéd-
¢il zakladatele Teatro dei Piccoli v Rimé
Vittoria Podreccu (1883-1959), aby uvedl
porad, ktery pfipravili s Gilbertem Clave-
lem pod néazvem I balli plastici per mario-
nette (Vytvarné tance pro loutky, 1918).
Depero vysvétlil svilj napad nasledovné:

Kdyz jsem dokoncil navrhy Kkostymi
a dekoraci pro Ruské balety, napadlo mé,
Ze by Slo ziskat silnéjsi geometricky vyraz
i svobodu zménit proporce kostymu vici
lidem a dekoraci viici scénickym postavam.
Za tim ucelem by se mélo okamzité zapo-
menout na lidi a nahradit je ,,Zivymi“ auto-
maty, to znamena loutkami nového druhu,
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vysvobozenymi z pi'irozenych proporci ve sty-
lu daném jejich neobycejnou invenci a fanta-
zii, schopnymi nabidnout nam radost, vyply-
vajici z jejich paradoxni a podivné mimiky.®

Premiéra se konala 15. dubna roku 1918
v Palaci Odelscalchi a skladala se z téch-
to ¢asti:

1. ,,Sagci®. Slavnostné osvétlena vesnice,
vyzdobené kvétinami; Sasci, Balerina, Kufe
a motyli; hudba Caselli.

2. ,,Muz s vousy“. Zlata stuha cesty; Bale-
rina v modrém, okouzlujici tance, dést ciga-
ret; hudba Gerald Tyrwhitt.

3. ,Divosi“. Tropicka krajina; Rudy di-
voch a Cerny divoch, Giganticka divoska
a Zeleny had, hudba Francesco Malipiero.

4. ,,Stin“. Stin mysleny dynamicky, plo-
chy, Sedy a cerny.

5. ,Modry medvéd“.
a revue loutek; hudba Chemenov.

Tanec medvéda
7

Kazdy z téchto namétt byl predzvésti
predvadéni jmenovanych postav, u nichz
se nepredpokladalo zapojeni do néjaké-
ho déje, kromé rytmického vystoupeni
na scéné. Jednotliva cisla vSak obsaho-
vala fantastické prvky, jako dést pozla-
cenych cigaret, trochu ztfesténych népa-
du, tfeba ve scéné, v niz slepice snasela
vejce pod nohy tancici baletky, a nékolik
promén, kdy napiiklad obrovska figura
zeny, velikosti prevysujici lidskou posta-
vu, otevirala své bricho v kratkém vyje-
vu, v némz stfibrna tancici postava drzela
v rukou cervené srdce. Pfedstaveni mélo
18 repriz a dosahlo nejvétsiho navstévnic-
kého tspéchu z futuristickych inscenaci.?

6 DEPERO, Fortunato. // teatro plastico Depero : Principi
e applicazioni, 1940. Podle: VINCENTI, Cristina. // Teatro
d’Animazione a Roma nel Ventennio Fascista. Tesi di Laurea.
Bologna : Universita de Bologna, 1978/1979, s. 39.

7 SIGNORELLI, Maria. Storia dell Teatro dei Piccoli. In
SIGNORELLI, Maria. Podrecca et il Teatro dei Piccoli. Por-
denone : Casamassima Editore, 1979, s. 70.

8 GOLDBERG, RoselLee. Performance : Live Art 1909 to the
Present. London : Thames and Hudson, 1979, s. 17.
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Depero po urcitou dobu spolupracoval
s Marinettiho Novym futuristickym diva-
dlem, v némz konstruoval automaty pro
mechanicky balet Amikan del 3000 (1924)
s hudbou Francesca Casavoliho. Byl to
program skladany z nestejnorodych prv-
kt (recitace, hudba, pfedvadéni vytvar-
nych dél), i kdyz znacnou cast tvorily
balety. Jeden z nich ukazoval:

Dvé personifikované lokomotivy, kte-
ré jsou zamilované do nacelnika stanice, se
o néj hadaji, zivé debatuji a nakonec za nim
pospichaji mechanickym a rytmickym pohy-
bem a nevS§imaji si jeho sluzebni cepice ani
mali¢kého praporku, jimZ marné mava, coz
je znamenim degradace jeho autority.®

Népady tohoto druhu nebyly v diva-
dle pfijaty ihned. Na jejich uplnou rea-
lizaci bylo tfeba v nékterych ptipadech
cekat dokonce pul stoleti.l® Pramalou
Sanci na pfijeti samozfejmé mélo vzdus-
né divadlo s pouzitim letadel, jak to nasti-
rioval manifest Fedela Azariho Teatro Aero
Futurista (Vzdusné futuristické divadlo).
Mysleno je samoziejmé uplatnéni v diva-
dle s kukatkovou scénou. Futuristé vSak
uvazovali o jiném divadle — vesmirném.

V pocatecni etap¢ mél futurismus mno-
ho podob a pro nékteré umélce znamenal
obrat ke spolecenskym problémtim v so-
cialistickém duchu. Timto smérem postu-
povali Vinicio Paladi a Ivo Pannagi, ktefi
se od roku 1919 zabyvali mechanickymi
balety. Jak uvadi Giovanni Lista, v roce
1922 se zfetelné projevily rozpory moder-
ni vyroby a odsuzujici postoje proletaria-
tu viaci strojim.

9 PASSAMANI, Bruno. Fortunato Depero. Rovereto : Stam-
patori Manfrini, s. 213.

10 Mam zde na mysli slavny muzikal Andrewa Lloyda Web-
bera (nar. 1948) Starlight Express, uvedeny v Apollo Victoria
Theatre v Londyné v breznu roku 1984, ktery se udrzel na
repertoaru az do ledna roku 2002 (mél pres 7000 repriz).
Jeho ndmétem je laska mezi polidsténymi vlaky a lokomoti-
vami, které jezdi po scéné€ specidlnimi kanaly a v hledisti na
kolec¢kovych bruslich. Kromé toho se v ném odehravéa konflikt
i mezi tradi¢nimi a modernimi typy lokomotiv.
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Fortunato Depero,
Vytvarné balety
(fragment)

Paladini a Pannaggi [...] uvadéji v éervnu
1922 v Rimé Mechanicky balet, v némz vystu-
povaly tii symbolické postavy: Proletat, Ze-
na a Stroj, jejichZz vyvoj provazi projekce
barevného svétla a symfonie rachotu motori
a motocykld. [...] Kostymy tFi postav, zhoto-
vené z tvrdého kartonu a cinové félie, tvori-
ly triddu, v niz si Zena vyméiiovala funkce
s mechanickou bytosti (Strojem) takovym
zpusobem, Ze Proletaf, napul clovék, napiil
stroj, se nachéazel jakoby v sou¢asném objeti
Erose i Thanatose.!

Vétsina napadidi na vyuziti mechanic-
kych aspektd skute¢nosti v uméleckych
dilech vznikala v prostfedi vytvarnych
umélct. Alespon na zacatku 20. stole-
ti. AvSak stroj nebyl ani jedinym mode-
lem ani jedinou pfilezitosti pro novou
dynamickou ikonosféru. Analyza malii-
ského dila vedla nejen ke schematiza-
ci, a tudiz i ke geometrizaci tvard, ale

11 LISTA, Giovanni. Le Futurisme. Paris : Hazaz, 1985, s. 76.
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také k pochopeni dynamické hry barev
i k touze prejit od pohybu zobrazovaného
k pohybu skute¢nému. V tomto pripadé
mohlo pomoci divadlo a zejména balet.

Snad prvnim naznakem takového
zajmu o divadlo byl pfiklon fady vytvarni-
ki k loutkovému divadlu. Z nich musime
zminit Oskara Kokoschku (1886-1980)
a Paula Kleea (1879-1940). Kokoschka
psal arealizoval své hry bud's pomoci lou-
tek, jako Sfinga a strasidlo (1907), nebo tak,
ze maloval kostymy pfimo na téla amatér-
skych hercti ve hie Vrah nadéje Zen (1907).
Paul Klee vytvofil v roce 1916 pro svého
syna domaci loutkové divadlo, jehoz lout-
ky predstavuji dodnes mimoiadny soubor
miniaturnich uméleckych dél.

Vasilij Kandinskij (1866-1944) nepfe-
myslel o loutkéach, ale pokousel se ozivit
své malifstvi. Namaloval sedm velkych
platen geometrickym zptsobem, s kopu-
lemi pravoslavného chramu, a predvedl je
v roce 1928 ve Friedrich Theater v Dessau
s doprovodem hudby Modesta Petrovice
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Musorgského z cyklu Obrdzky z vystavy.
Pouze dvé z téchto platen byla ,posilena“
ucasti tanec¢niki.

Kandinskij byl v zasad¢ stoupencem
abstraktniho uméni, coz zduaraznoval
ve svych teoretickych statich. Navrho-
val vytvaret predstaveni, v nichz by spo-
lupracovaly tfi zakladni prvky: zvuk,
pohyb a barva.!? Malifi tedy piedstihli
zastance osvobozeni divadla od diktatu
literatury o nékolik konskych délek. Ital-
sky malii Achille Ricciardi uz v roce 1906
prisel s napadem realizovat pfedstaveni
jako ,divadlo barev®. Podobné¢ uvazovali
rovnéz vytvarnici ,,Ruskych balett.

Fernand Léger, umélec, ktery se pro-
slavil spolupraci s jinym baletnim soubo-
rem, Svédskymi balety, v roce 1924 spo-
lu s Dudleym Murphym vytvofil film
Mechanicky balet. Zacinal snimky obra-
zovych tabuli s abstraktnimi forma-
mi a predméty z kazdodenniho Zivota.
Pozdéji byl filmovy material sestifhan
ve dvou rytmech, nejprve pomalém, poz-
déji zrychleném. Vypravéla se anekdota,
ze hudbu k filmu napsal George Antheil
(1900-1959) bez konzultace s jeho tvirci.
Zaméry skladatele a tvtrct filmu se ubi-
raly natolik rtznymi sméry, Ze vznikla
dvé zvlastni dila.

Jak jsme zminili, o deset let dfive Gia-
como Balla, ktery chapal mechaniku své-
ta a mechaniku baletu doslovné, se spo-
kojil s prenesenim rytmu stroje na lidské
télo. Fernand Léger postupoval jinak.
Spolu se svym souborem chépal stroj jako
vychodisko k metaforickym sdélenim.
Cilem nebylo napodobeni mechanismi,
ale vyjadieni rytmu obrazii, coz ostatné
spadalo také do okruhu zajmt futurista.

Okouzleni stroji a jejich tancem bylo
mezi futuristy dosti ¢asté. Méli spojence
mezi vytvarniky dal§ich smérti, ktefi hle-
dali zptisoby zdynamizovani svych dél

12 KANDINSKY, Wassily. Uber Biihnenkomposition. Der
Blaue Reiter. Piper : Miinchen, 1912. (Einleitung zum Biih-
nenstiick Der gelbe Klang).
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prostfednictvim pohybu. Uvédomovali si,
ze herecké divadlo, stale podrizené lite-
ratufe, jim v jejich zdmérech nepomtze.
Orientovali se proto na balet, kolem néhoz
se setkali s umélci rtznych vytvarnych
$kol, od kubistd po futuristy. Novy pfi-
stup k umeéni zacdaly uplatnovat dva balet-
ni soubory: Ruské balety a Svédské balety.

Zakladatelem souboru Ruské balety byl
Sergej Dagilev (1872-1929), vlivny inicia-
tor kulturnich aktivit, uznavany v dvor-
skych kruzich v Petrohradu. Proslavil se
velkou vystavou ruského portrétu. Pozdé-
ji propagoval ruské uméni v Pafizi — orga-
nizoval koncerty vyznacnych skladatelt
a usporadal také pohostinskd predstave-
ni opery Boris Godunov Modesta Petrovi-
¢e Musorgského. Dal$im nidpadem bylo
predstavit v Parizi ruské balety.

Nebyla to ndhoda. Dagilev byl jesté
v predchozim stoleti ve spojeni se skupi-
nou vytvarnych umélcti, ktefi touzili pfi-
vést ruské uméni na nové cesty. Vérili, ze
jim v tom pomtze spole¢ny postup. Svou
skupinu nazvali Mir Iskusstva (Svét umé-
nf). Spole¢né vystavovali sva vytvarna
dila. V roce 1898 zalozili rovnéz Casopis
»Mir Iskusstva“, ktery vydavali Alexandr
Benois, Léon Bakst a pravé Dagilev jako
$éfredaktor.

Byli presvédceni, ze balet je z druht
divadelniho uméni nejvice ,divadelni®
a ze mize byt zdkladem promény for-
my v té dobé pfevladajiciho realistického
divadla. Byli presvédceni, ze toto diva-
dlo s profesionalnimi herci neni schopné
ucCinit zadny pohyb dopfedu - potiebni
jsou talentovani umélci z jiného prostredi.
Presné to vyjadril Alexandr Benois:

Opravdové maliiské uméni
do divadla misto ,malifstvi skupiny deko-
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ratérd®, to je neobycejné dulezity ukol, kte-

privedené

ry vSak slibuje tiplnou proménu nasi scé-
ny. [...] Nelze zatim Zadat obrozeni uméni
Gonzagti nebo Bibienti, na to je jesté moc
brzy. Za tim ucéelem by bylo nutné urazit
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