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Abstract: The harmonic field in
atonal music is not easy to under-
stand. However, I'm trying to adum-
brate the theory, which can help us
to comprehend some principles of
this music. I'm exploring ideas of
Vladimir Tichy (Harmonic Field) and
Karel Janec¢ek (The Foundations of
Modern Harmony). The problem
of perception of atonal music is
somehow based on the reciproci-
ty of the metric structure and the
harmonic material of composition.
I'm analyzing the atonal music with
the possibility of the segmentation
of harmonic field. | clame that rela-
tionships between chords are not
only based on dissonant charac-
teristics. We can speak of thought
processes, which influence the se-
lection of harmonic material.
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1 Text je upravenou verzi stejnojmenné bakalarské
prace.
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K pojmu ,atonalita®
Pojem atonalita v sobé& obsahuje nékolik trovni a je sdm o sobé viceznacny?. Jeho hlav-
ni vyznam vidim ve dvou smérech:

1) Atonalita jako disledek snah o zastfeni vazeb k centru: Snaha o obohaceni harmo-
nické véty vybranym sledem akordd, jejichZ funkéni pfislusnost se neda lehce vztahnout
k jednomu centru. Jako pfiklad volim delSi sled mimotonalnich dominantnich septakordd
¢i znacné tondlné rozkolisané provedeni klasické sonaty. Je tfeba zdlraznit, Ze zastreni
vazeb k centru se déje pomoci akord, které jsou bézné pro klasicko-romantickou har-
monii (napf. tvrdé maly Gtyfzvuk).

Tyto tendence postupem &asu graduji: Harmonickd véta ¢asto moduluje, osciluje mezi
téninami, aniz by v néjaké pevné zakotvila. Akordy se rozvadéji i do ténin, kde jsou cha-
pany jako funkéné odlehlé, alterované. Vyskytuji se prakticky libovolné funk&ni smiSeniny
a nékdy funkéni kombinace. S nadsazkou mluvime o tom, Ze akord Ize rozvést ,prakticky
kamkoliv”. Pokud se v souvislosti s modulaci mluvi o plynulosti a presvédcivosti, je tfeba
si uvédomit, Ze vySe jmenovanymi prostfedky je mozno dosahnout rovnéz jakési plynulos-
ti v neustalém oscilovani mezi toninami. Leckdy mize byt souzvuk jiz tak funkéné sloZity,
disonantni &i je neterciovou strukturou, Ze mame tendenci jej chapat jako souzvuk, ktery
plsobi pouze svou zvukovou kvalitou bez funkéné harmonického smyslu®. Takové tenden-
ce se vyskytuji v hudbé Richarda Wagnera a ke svému vrcholu dospivaji v tvorbé sklada-
tell prelomu 19. a 20. stoleti.

Komplikace hudebni struktury se projevuje prakticky pouze v harmonické sloZce, jiné
slozky (kineticka, melodicka) nejsou vzdy komplikovany takovym zplsobem. Dba se napf.
na zpévnost melodie. To je dileZité si uvédomit pro dalsi zavéry. Neustalé tonalni oscilo-
vani Casto vyvazuje motivickd (tématicka) jednota dila*. Tématicka Uspornost a rozvijeni

2 Obcas je bohuzel vniman a pouZzivan jako pejorativni. Atonalita je vSak objektivni fakt vyplyvajici z hudebni
struktury, nikoliv esteticky hodnotici hledisko skladby.

3 Tato hranice je ovSem velmi tenka a zaleZi na konkrétni posluchacské zkusenosti a zaméreni. Klasicky
harmonicko-funkéni vyklad ndm prestava postadovat. Jeho hlavni funkci je abstraktni zndzornéni harmonické
véty. Pokud jsme sezndmeni s principy klasicko-romantické harmonie, umime si tuto abstrakci predstavit.
Snizena srozumitelnost harmonickych funkci ji vak velmi ztéZuje. Na pfelomu 19. a 20. stoleti dospiva tonalni
systém na nejvétSi miru své sloZitosti a zvukové si predstavit nékteré funkéni smisSeniny vyZaduje mnoho Usili.
Zaroveh mize byt takové chapani znaéné ambivalentni. Casto se v této souvislosti mluvi o krizi tonality. Lépe
nez o krizi tonality bychom ale méli mluvit o krizi funkéniho vykladu a s nim spojené abstrakce harmonické
véty.

4 O Cemz piSe i Josef Kresanek v knize Tonalita, s timto jeho postiehem se ztotoziuji (Podtrhal P. Z.):
»Podobne ako v modulacidch aj v oscildcidch sa uplatriuje reciprocita medzi tematickou a tonalnou strankou,
Co sa tyka jednoliatosti a kontrastnosti. Znamena to, Ze jednotnd tondlnost vyZaduje kontrasty v tematickom
materiali, ako to bolo beZné v klasicizme v tzv. expozicnej hudbe; a naopak bohata a kontrastna tonalnost
si_priam vyZaduje tematicku Uspornost — ako to vidime napr. v evolunej hudbe sondtovych rozvedeni, esté
viac v8ak celkovo v hudbe romantizmu, ktord ¢im viac rozkolisavala tondlnu hladinu, tym viac smerovala

k tematickej jednotnosti.” Kresanek, Josef: Tonalita. Bratislava: Opus, 1982, str. 360.
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celé skladby de facto z jednoho motivu je hlavnim principem tzv. grundgestalt. Klavirni so-
nata op. 1 Albana Berga je typickym pfikladem, kdy motivicka jednota dila vyvaZuje jeho
tonalni rozkolisanost. Je utvorena prakticky pouze ze tfi kratkych motiv(:
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2) Atonalita, kde harmonicka slozka jiz ani nepfihlizi k tonalnim vztahlm, jak tomu
bylo v hudbé se slozZitymi funkénimi vazbami k centru, ale kritériem pro vybér souzvukd
je pouze jejich zvukova kvalita a intervalové sloZeni, zaroveri nedochdzi k vyraznym zmé-
nam hudebni struktury. Za pfiklad takovych harmonickych vét nam mohou poslouZzit pfi-
klady z kapitoly Kompozi¢ni praxe ze Zakladi moderni harmonie® Karla Janecka. Nékteré
uvedené priklady jsou v mnohém hudbou vytvofenou ,na starych zékladech” a vyplnéné

5 Janecek, Karel: Zaklady moderni harmonie. Praha: Nakladatelstvi CSAV, 1965. 383 str.

#2 2011 Ziva hudba

{88



89} Harmonické pole v atonalni hudbg&, Petr Zvé&fina

»moderni harmonii“. K tomuto faktu se je$té dostaneme a podrobime jej zkoumani. Déle
rozezndvam vyznam slova atonalita ve smyslu komplexni atonalni mysleni. Pod tim-
to vyrazem rozumim skladbu, kterd si buduje své vlastni, pokud tak mdZeme Fici ,logic-
ké" postupy, nezavislé na ,logice” tonalni hudby. Komplikace hudebni struktury se nety-
ka pouze slozky harmonické, ale atondlni harmonicky materidl, ktery je vyrazné odliSny
od materidlu tonalni harmonie, zasahuje a méni celkové strukturu skladby a ostatni sloz-
pokousi tato studie.

Zdurazfuji, Ze toto déleni atonality je velmi hrubé a jisté bude v Zivé tvorb& mnoho me-
zidrovni a pfechodnych moment(. PovaZuji za nutné alespori takovéto vymezeni. Myslim,
Ze se nijak zasadné nevymykda tomu, co se obecné o této problematice uvazuje. Jde mi
rovnéz o to vnimat a chapat harmonicky pribéh v atondlni hudbé& ne abstraktné, jako je
tomu v tonalni harmonii, ale v komplexnim pohledu ve struktufe konkrétni skladby®. Ten-
to zplsob uvaZovani by ndm nemél byt cizi, uvédomme si, Ze i kdyZ vidime napf. pou-
ze funkéni rozbor tondlni skladby, jeji pribéh evokuje i jisté formové principy (napf. sled
D-T = zavér, uzavienost). Oddélitelnost formy a harmonického pribéhu je sporna. Casto
si provazanost nékterych sloZek ani neuvédomujeme, prehlizime je. Pfipojme dalSi slozky
hudebniho projevu. Pokud vidime tradi¢ni schéma kadence T-S—D-T, vime, kde je zaca-
tek, vrchol a konec harmonické véty a pro¢ tomu tak je. Taktéz kineticka slozka je vyraz-
ny Cinitel, ktery ovliviiuje charakter harmonické véty. Pokud by tomu tak nebylo, nevznikly
by napf. pojmy jako muzsky a Zensky zavér. DileZitym faktorem je i to, na jakém misté se
v harmonické vété konkrétni akord nachdazi. Umisténi akordu, ktery je obohacen o neakor-
dické tony na tézké dobé pred koncem harmonické véty, upoutd posluchacovu pozornost
a takto vznikla pribé&zna harmonie se stava vyraznym &initelem v tektonické vystavbé nami
myslené imaginarni harmonické véty. Jde tedy o souhru tfi faktord — harmonické slozky
(akord obohaceny o neakordické tony), kinetické slozky (tézka doba) a formalni, tektonic-
ké (pozice souzvuku v harmonické vété). Nas komplexni zamér jsme nyni vztahli na tonalni
harmonickou vétu. V tondlni harmonii je tedy harmonicka kostra skladebného tseku hlav-
nim faktorem, ktery ovliviiuje a evokuje jeho priibéh. Ostatni slozky maji spiSe podfadnéj-
i charakter, i kdyZ i jejich plsobeni miZe vyrazné spoludotvaret jeho tektonicky prabéh.

Pro tento komplexni pohled se podle mé hodi vyraz harmonické pole, jak jej stanovil ve

6 Ve sborniku Music theory in concept and practice je velice zajimava studie Tonality: A conflict of forces od
Patricie Carpenter. Pfedstavuje ¢tenari pohled Arnolda Schénberga na fenomén tonality a tonalni harmonie.
Studie kon&i zajimavou myslenkou, jejimZ obsahem je zhruba to, Ze nékteré vyznamné Schonbergovy postiehy
o harmonii maji paradoxné komplexni charakter a do svych Gvah pfibird i jiné slozky hudebniho projevu, napf.
formu. Aby ¢lovék mohl pIné porozumét jeho Gvahdm, musi védét o jejich komplexnim charakteru. | kdyz se
tyka tento Schonbergtiv osobity zptsob mysleni pouze hudby tonalni, myslim, Ze takovyto komplexni pohled je
zéadouci pravé v hudbé atonalni. Carpenter, Patricie: Tonality: A conflict of force. In: Music theory in concept
and practice. Rorchester: University of Rochester Press, 1997, str. 97-130.
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