2 / PROC JSOU PRO DOKUMENTARNI
TVORBU ZASADNI ETICKE OTAZKY?

Jak dokumentdrni filmy reprezentuji svét

Vazba mezi dokumentdrnim filmem a zitym svétem je hlubokd a opravdova.
Dokument dodéva sdilené paméti a spolec¢enskym déjindm novy rozmér.
Svétem se zabyva tak, ze jej reprezentuje, a to tfemi riznymi zptsoby.

Za prvé, dokumenty zobrazuji ¢i popisuji svét, ktery ndm je blizky, keery
zndme. Prostfednictvim audiovizudlnich nahrdvacich zafizen{ lze zazna-
mendvat situace a uddlosti velice vérné a presné, v dokumentech sleduje-
me lidi, mista a véci, s nimiz se miizeme setkat i osobné mimo kino. Na
této vlastnosti dokumentu se vétSinou zakldd4 nase divické presvédcent:
véfime, Ze to, co kamera natocila, musi byt skute¢né. Tuto pozoruhod-
nou moc fotografického obrazu nelze podcenovat, pfestoze podléhd urci-
tym omezenim, nebot:

— obraz nemtiZe fici vSe, co se chceme o uddlosti dozvédét

— obrazy mohou byt béhem uddlosti ¢i po ni pozménény konvenénimi
i digitdlnimi prostfedky

— vérohodny, autenticky obraz nemusi nutné zarucovat platnost obecnéj-
$ich tvrzeni o tom, co obraz zndzornuje ¢i znamend

V dokumentdrnich filmech nalézdme ptibéhy a ziméry, vyzvy ¢i posto-
je, které ndm pomdhaji vidét svét nové. Schopnost fotografického obrazu
reprodukovat podobu toho, co se pfed nim nalézd, jeho indexovéd hodnota,
nds vede k piesvédéent, Ze je ndm reprezentovdna sama realita, zatimco pii-
béh ¢i zdmér predstavuji uréity zplisob nahliZeni na tuto realitu. Mzeme
byt obezndmeni s problematikou rostouci nezaméstnanosti, zavirdni tovdren
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a vzniku globalizovanych montdznich linek, av$ak film Roger a jd (1989)
Michaela Moora se na tato témata divéd svézim, specifickym pohledem.
Muizeme leccos védét o kosmetické chirurgii a otdzkdch tykajicich se asili
ziskat témito prostfedky ztracené mlddi, nicméné film Daisy: Pribéh plas-
tické operace (Daisy: The Story of a Facelift, 1982) Michaela Rubba nase
znalosti obohati o osobni nizor na toto téma.

Za druhé, dokumentdrni filmy rovnéz hdji ¢i reprezentuji zdjmy dru-
hych. V participativni demokracii se jedinec nespoléhd na predstavitele
svych z4jmu, ale Gcastni se aktivné politického rozhodovdni. Zastupitel-
skd demokracie v8ak spoléhd na zvolené zdstupce, kteti maji hdjit zdjmy
svych voli¢t. Dokumentaristé na sebe ¢asto berou roli vefejnych zdstupcu.
Hovofi v zdjmu ostatnich, jednak osob, které ve filmu reprezentuji, a jed-
nak v z4jmu instituce ¢i agentury, kterd jejich filmovou tvorbu podporu-
je. Ve filmu Pentagon na prodej (The Selling of the Pentagon, 1971) nés
zpravodajskd sekee televize CBS informuje o tom, jak si americkd armdda
buduje sviij medidlni obraz a jakou taktikou se ji dafi ukrajovat stéle vétsi
porci z koldce federdlnich dani, a zdroven se CBS News prezentuje jako
zéstupce amerického lidu odhalujici strategie zneuzivani politické moci ve
Washingtonu. Své zdjmy CBS News prosazuje rovnéz budovdnim dojmu,
ze je instituci nezdvislou na tlaku vlddy, s dlouhou tradici investigativni
zurnalistiky.

Obdobné film Nanuk, clovék primitivni (1922), skvély ptibéh Roberta
Flahertyho o inuitské rodiné bojujici o preziti v Arktidé, pfedstavuje inuit-
skou kulturu jinak, nez jak by to v té dobé¢ byli s to dokdzat sami Inuité.
Rovnéz reprezentuje zdjmy spole¢nosti Revillon Freres financujici Flaher-
tyho film, byt jen tim, Ze lov koZesin pfiblizuje jako ¢innost, z niz maji
prospéch Inuité i zdkaznici.

Za tfeti, dokument mize reprezentovat svét tymz zptsobem, jako prév-
nik zastupuje zdjmy svého klienta: argumentuje na zékladé specifické inter-
pretace predklddanych diikazi. V tomto smyslu nejde pouze o to, ze ndm
dokumenty ostatni lidi ukazuji, tedy reprezentuiji je zptsoby, které oni sami
nepouzivaji, ale spiSe o to, ze aktivné argumentuji ¢i nabizeji interpretaci,
aby dosdhly souhlasu ¢i ovlivnily minéni. Film Pentagon na prodej ukazu-
je, jak armdda Spojenych stdti agresivné pfizivuje obraz vlastni nenahradi-
telnosti a vynucuje si zdvratné zvySovan{ vydaji na zbrojeni. Film Nanuk,
clovék primitivni piedstavuje boj o preziti v drsném, nemilosrdném kli-
matu prostiednictvim muzovy odvahy a odolnosti celé rodiny. Zobrazeni
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temperamentu a sily tohoto rodinného spolecenstvi, v némz kazdy znd své
misto a respektuje druhého, v nds zanechd dojem diistojnosti celého inuit-
ského ndroda. Film Daisy: Pribéh plastické operace ptedstavuje ptipad, kdy
se socidlni obraz jedince formuje zcela novymi a znepokojivymi zpisoby,
a dotykd se pfitom duasledki spolecenské adaptace, 1ékaiskych zakroka
i dokumentaristickych praktik.

Etika reprezentace druhych

Dokumentérni filmy tedy nabizeji sluchovou a zrakovou podobu ¢i repre-
zentaci nékteré souddsti Zitého svéta. Zastupuji ¢i reprezentuji ndzory jedin-
ctl, skupin a instituci. Vyjadtuji dojmy, ¢ini ndvrhy, shromazduji argumen-
ty ¢i nabizeji své vlastni perspektivy, a to tak, aby nds pfimély pfijmout
jejich nézor.
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Pojem reprezentace nds vSak nuti polozit si otdzku: ,Pro¢ jsou etické
otdzky pro dokumentdrni tvorbu tak dilezité?“ Zeptat se ale mizeme
i jinak: ,Co déldme s lidmi, kdyZz natd¢ime dokument?“ — Jak se k lidem,
jez filmujeme, chovdme; ¢im jsme jim i divikim povinovdni? Méli by
dostat honordf? Méli by mit prdvo zabrdnit tomu, aby byly do filmu zata-
zeny uddlosti, které by mohly byt pro né kompromitujici? Je spravné nechat
lidi kvali natd¢eni ¢innosti ¢i rozhovory opakovat? Nekompromituje tako-
vé jedndni integritu jejich ¢ind i tvrzeni, Ze film reprezentuje realitu exis-
tujici nezdvisle na tom, zda je, ¢i neni natd¢ena?

U fikénich filmu je odpovéd na otdzku, jak jednat s lidmi, zcela prostd:
pozéddme je, aby udélali to, co potiebujeme. Chovdme se k nim jakoz-
to k herctim, ktefi pracuji podle svych profesiondlnich schopnosti. Jejich
socidlni roli pti nati¢eni uréuje jejich profesiondlni role hercit. Skoleni
herci pfistupuji na smluvni podminky, podle nichz maji ve filmu za hono-
raf ztvdrnit danou postavu. Rezisér md prdvo a povinnost ziskat od nich
adekvdtni vykon. Herec je ohodnocen podle kvality odvedeného vykonu,
nikoli na zédkladé hodnovérnosti jeho bézného chovéni a osobnosti. Kom-
plikace vSak pfindsi prace s neherci. Piibéhy, jez se spoléhaji na neherce, jak
je tomu u mnohych italskych neorealistickych filma ¢i nékterych z nové
irdnské kinematografie, se vétsinou pohybuji na nejasné vymezeném poli
mezi fikei a nonfikei. Takovd dila ¢asto ovliviiuji tviirce dokumentdrni
i fikéni filmové tvorby.

Pro nonfikci ¢i dokument odpovéd tak jednoduchd neni. S ,lidmi“ se
jedna jako se socidlnimi herci spiSe nez jako s profesiondly. Socidlni herci
vedou svij zivot ddl viceméné tak, jak by jej vedli i bez piitomnosti kame-
ry. Nestdvaji se dramatickymi umélci, spise ztstdvaji civilnimi Gcastniky
déni. Jejich hodnota pro filmafe nespo¢ivé ve vykonu podminéném smluv-
nim vztahem, ale v tom, co ztélesnuje jejich vlastni Zivot. Nespocivd ani
ve zpusobech, jimiz dokdZou maskovat ¢i proménovat své bézné chovani
a osobnost, ale v tom, jak jejich obvyklé chovéni a osobnost slouzi potie-
bdm filmare. Dokumentaristé ¢asto mivaji v oblibé osoby, jejichz nesko-
lené jedndni pfed kamerou umoznuje vyjidfit podobnou komplexnost
a hloubku, jakych si cenime na dobrém vykonu $koleného herce. Tyto
postavy oplyvaji charismatem: pfitahuji nasi pozornost, zajimaji nds, fas-
cinuji. Nanuka lze povazovat za prvni ,hvézdu“ dokumentdrniho filmu,
a po ném ndsledovali dal$i — od Timothyho Treadwella, Gstfedni postavy
pozoruhodného dokumentu Wernera Herzoga Grizzly Man, az po Becky



