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Filmovy styl




Neustéale se snazime porozumét
principim, na jejichz zakladé je film
vystavén, pficemz kapitola 2 ukazala, Ze
cestou k jejich pochopeni je koncept filmové
formy. Kapitola 3 zkoumala, jak mohou
byt filmy organizovany pomoci narativni
formy, a pozdéji uvidime, Ze v dokumentech
a experimentalnich filmech jsou zase ¢asto
vyuzivany jiné typy forem.

Pti sledovani filmu se v§ak
nesetkdvame pouze s jeho formou.
Prozivame film - a ne obraz nebo roman.
Analyza obrazu vyZaduje obeznamenost
s barvami, tvary a kompozici; rozbor
romanu vyZzaduje znalost jazyka. Abychom
porozuméli formé jakéhokoli uméni, musime
davérné znat médium, které toto uméni
vyuziva. Proto musi byt sou¢asti naseho
porozuméni filmu také pochopeni rysa
filmového média. Treti ¢ast nasi knihy
zkouma pravé tuto oblast. Podivame se
na étyfi filmové prostiredky. U zabéru
muzZeme rozpoznat dva z nich - mizanscénu
aramovani. Dale budeme mluvit o postupu,
ktery spojuje dva zabéry - o stfihu,

a nakonec o vztahu zvuku k filmovému
obrazu.

Kazda kapitola predstavi jeden
konkrétni postup a prozkouma moznosti,
které filmaFfum nabizi. Naznacéime, jak
muzete postup a jeho vyuziti rozpoznat. Ale
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kazdého z nich. Pokusime se odpovédét
na nasledujici otazky: Jak kazdy z téchto
postupl vede nase oéekavani a dodava filmu
rizné motivy? Jak se tyto postupy v pribéhu
filmu vyvijeji? Jak mohou ovliviiovat nasi
pozornost, objasnit nebo zdlraznit vyznamy
a ovliviiovat nasi emocionalni reakci?

V treti casti také zjistime, ze
v kazdém filmu jisté postupy vytvareji
vlastni formalni systém. Kazdy film rozviji
specifické postupy strukturovanym
zpusobem. Toto soudrzné, propracované
a signifikantni uziti konkrétnich postupu
budeme nazyvat styl. V nasich rozborech
filma uvidime, jak si kazdy filmar vytvari
specificky stylisticky systém.

Filmovy styl jako zplsob, jakym
film vyuziva své médium, nelze probirat
bez ohledu na celkovou filmovou formu.
Zjistime, ze filmovy styl a formalni systém
na sebe vzajemné pasobi. V narativnim
filmu mohou v§echny tyto postupy rozvijet
fetézec pric¢in a nasledku, vytvaret paralely,
manipulovat se vztahy mezi fabuli a syZzetem
nebo usmérnovat tok narativnich informaci.
Nékteré zplUsoby vyuziti filmovych postupu
mohou ov§em upozornovat na konkrétni
stylistické vzorce. At uz je to jakkoli,
nasledujici kapitoly se budou opakované
vracet k otazce vztahu mezi celkovou formou
a stylem filmu.



kapitola 4
Zabér: Mizanscéna

Ze vSech filmovych prostredkd nejlépe
znéme mizanscénu (mise-en-scéne). Po zhlédnu-
ti filmu si mozna nepamatujeme stfih nebo pohy-
by kamery, prolinacky nebo zvuk mimo obraz,
ale pamatujeme si kostymy z Jihu proti Severu
a ponuré, chladné osvétleni Xanadu, sidla Char-
lese Fostera Kanea. Pamatujeme si sugestivni
atmosféru zamlzenych ulic v Hlubokém spdnku
a zarivkou osvétlené spletité doupé Buffalo Bil-
la v Mlceni jehridtek. Vzpominame si, jak Harpo
Marx skoci do velké nadoby s limonadou u pojizd-
ného stanku Edgara Kennedyho (Kachni polév-
ka - Duck Soup, 1933), jak Katharine Hepburnova
drze rozstipe golfové hole Caryho Granta (PFi-
béh z Filadelfie - The Philadelphia Story, 1940)

a jak Michael J. Fox unika Sikanujicim klukam

na stfedni Skole diky improvizovanému skateboar-
du (Ndvrat do budoucnosti). Zkratka, mnohé

z nasich hluboce vrytych vzpominek na filmy se
vaZou na mizanscénu.

Co je to mizanscéna?

Pavodni francouzsky vyraz mise en
scéne znamena ,déat na scénu” a zpocatku se
pouzival v souvislosti s rezirovanim divadelnich
her. Filmovi badatelé termin prenesli na filmovou
rezii a oznacuji jim rezisérovu kontrolu nad tim, co
se objevi ve filmovém okénku. Jak lze o¢ekavat,
mizanscéna zahrnuje ty aspekty filmu, které lze
rozeznat i v divadle: prostredi, osvétlovani, kostym
a chovani postav. Kontrolou mizanscény rezisér
inscenuje uddlost pro kameru.

Mizanscéna si obvykle vyzaduje néjaké
planovani, ale filmafi mohou stejné tak dat pred-
nost udalostem nepldnovanym. Herec na place si
prida nékolik slov, pfipadné neocekavana zména

v osvétleni prispéje k dramatickému efektu. Kdyz
John Ford natacel do filmu Méla Zlutou stuzku
(She Wore a Yellow Ribbon, 1949) kavalerii pro-
jizdéjici Monument Valley, vyuZil blizici se bourky,
aby pro dé&j vytvoril dramatické pozadi 4.1. Bourka
zUstava soucéasti mizanscény filmu, i kdyz ji Ford
nikdy neplénoval ani nad ni nemél zadnou kontrolu
- byla to $tastnd ndhoda, kterd pomohla dotvorit
Robert Altman a dal$i reziséri dovolovali svym
hercam improvizovat, a tak je mizanscéna jejich
filmU spontannéjsi a mnohdy nepredvidatelna.
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Realismus

Nez budeme podrobné rozebirat mizan-
scénu, musime se zminit o jednom predsudku.
Divéci si z filmu ¢asto pamatuji tu ¢i onu ¢ast
mizanscény a stejné tak ¢asto hodnoti mizanscé-
nu podle toho, nakolik je realisticka. Auto se zda
realistické vzhledem k obdobi, které film zachy-
cuje, a naopak urcité gesto se jevi nerealistické,
protoze ,skute¢ni lidé se takhle nechovaji”.

Chapat realismus jako méritko kvali-
ty v8ak prinasi nékolik problému. Pojeti realis-
mu se lisi v zavislosti na kulture, Casovém obdo-
bi i na konkrétnim ¢lovéku. Oslavovany realisticky
vykon Marlona Branda ve filmu V pfistavu (On the

4.1 Méla Zlutou stuzku.
Bourka nad Monument
Valley.



Waterfront, 1954) dnes vypada stylizované. Ame-
ricti kritici v prvnim desetileti 20. stoleti vychva-
lovali westerny Williama S. Harta pro jejich véro-
hodnost, ale zrovna tak nadSenym francouzskym
kritikim v letech dvacatych se tytéz filmy zdaly
vykonstruované podobné jako stfedovéké eposy.
mu u v8ech filmd nas maze cinit slepymi k Siroké
Skale moznosti, které mizanscéna nabizi.

Podivejme se napftiklad na zabér z filmu
Kabinet doktora Caligariho 4.2. Takové zobraze-
ni hifebenu strech jisté neodpovida nasi predstavé
o realité. Ale odsoudit film jako nerealisticky by
bylo neadekvatni, nebot film pouzivéa stylizaci, aby
nam predstavil blouznéni Silence. Kabinet dokto-
ra Caligariho si vypujcuje konvence z expresionis-
tického malitstvi a divadla, a pak jim svéruje ukol
zpodobnit halucinace.

Proto je nejlepsi, kdyz ve filmech, které
sledujeme, zkoumame funkce mizanscény. Jeden
film mUze vyuzivat mizanscénu k tomu, aby byl
co nejblize realitg, a jiny film mUze zase usilovat
o néco docela jiného: komické prehanéni, nadpfi-
rozeny dés, zdrzenlivou krasu a mnoho dalsich
funkci. Méli bychom analyzovat funkci mizanscény
v celkovém filmu - jak je motivovana, jak se méni
a vyviji, jakou roli ma ve vztahu k ostatnim filmo-
vym postupuam.

Sila mizanscény

Zjednodus$ovat film na néjaké pojeti rea-
lismu by mizanscénu ochudilo. Mizanscéna dove-
de toto normalni pojeti reality prfesahovat, coz
muzeme poznat z byt jen letmého pohledu na dilo
prvniho mistra tohoto postupu, Georgese Méliése.
Méliés svou mizanscénou vytvofil naprosto imagi-
narni filmovy svét.

Karikaturista a kouzelnik Mélies byl
fascinovan predstavenim kratkych filmud bratfi
Lumiérd, které se uskuteénilo roku 1895. (Vice
o bratrech Lumiérech najdete na s. 242-244.)
Poté, co si Mélies podle anglického projektoru
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sestavil kameru, za¢al natacet autentické scé-

ny na ulici a pomijivé momenty kazdodenniho
zivota. Rika se, ze jeden den natadel na Place

de l'Opéra, a zrovna kdyz kolem projizdél auto-
bus, zasekla se mu kamera. Po kratkych opravach
mohl opét natacet, ale autobus uz byl davno pry¢
a pred objektivem projizdél pohrebni viz. Kdyz si
Mélies film pustil, zjistil néco nec¢ekaného: zdalo
se, jako by se jedouci autobus ve vtefiné promé-
nil v pohfebni vliz. At uz je tato historka pravdiva,
¢i ne, prinejmensim napovida, ze Méliés rozpoznal
magickou silu mizanscény. Vétsinu svého Usili pak
zasvétil filmovému kouzleni.

Toto kouzleni véak vyzadovalo pfipra-
vu. Mélies se nemohl spoléhat na $tastné naho-
dy jako pfi proméné autobusu v pohfebni viz.
Musel akci pro kameru naplanovat a zinscenovat.
Vyuzil svych zku$enosti z divadla a postavil jed-
no z prvnich filmovych studii: malé, prfecpané stu-
dio, vybavené divadelnimi mechanismy, balkony,
propadly a pohyblivymi kulisami. Vzdy si pfedem
nacrtl zabéry a navrhl si scénu a kostymy. Nakolik
hotové zabéry odpovidaly jeho podrobnym kres-
bam, je vidét na obrazcich 4.3 a 4.4. A aby toho
nebylo malo, Méliés ve svych filmech také hral
(¢asto i n&kolik roli naraz). Touha vytvéafet kou-
zelnické triky vedla Méliese ke kontrole vsech
aspektd filmové mizanscény.

Takové kontrola byla nezbytna, pokud
mél vytvorit fantazijni svét, ktery si vysnil. Pou-
ze ve studiu mohl Mélies natocit Morskou pannu
(La sirene, 1904; 4.5). A ve filmu Mésic na dosah
ruky (La Lune & un métre, 1898) se také mohl
(sam v roli astronoma) obklopit mnoZstvim nama-
lovanych kulis 4.6.

Méliesovo studio Star-Film vyrobi-
lo stovky kratkych fantastickych a trikovych fil-
mu, které jsou zalozeny na kontrole nad kazdym
prvkem v zabéru. Prvni mistr mizanscény v nich
predvedl nepfeberné mnozstvi technickych moz-
nosti, jeZz mizanscéna nabizi. Dédictvim Méliesova
kouzelnictvi zGstava nadherné nerealisticky svét
fidici se pouze rozmary fantazie.

kapitola 4 cast I
Zabér: Filmovy
Mizanscéna styl
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Charists pow Mansdres,

A Kdyz Buruel pipra-
voval Nendpadny ptvab
burzoazie (Le Charme
discret de la bourgeoi-
sie, 1972) vybral si cestu
lemovanou stromoradim
pro opakujici se zabér

na postavy, jez se po ni
nekonecéné dlouho plahogi.
Cesta byla podivné zkrou-
cenav oteviené krajiné

a dokonale vyvolavala pocit,
ze tito lidé jdou odnikud
nikam. Bufiuellv asistent
fekl: ,Nemuzete pouzit
tuhle cestu. Byla vyuzita

uz nejmin v deseti filmech.’
-,V deseti filmech?’ fekl
prekvapeny Bufiuel. ,Tak

to musi byt opravdu dobra
cesta.””

4.2 Kabinet doktora Caliga-
riho. Expresionisticka scéna
na stfechach domu, kterou
vytvareji ostré stredni Stity
a naklonéné kominy.

4.3 Nakres Georgese
Méliése pro scénu vystre-
leni rakety ve filmu Cesta
na mésic (Le Voyage dans

la Lune, 1902)...

4.4 .. .atatdZ scénave filmu.

4.5 Morskd panna. Podmot-
sky svét je vytvoren pomoci
akvaria umisténého mezi
kameru a herecku, za niz
stoji nékolik kulis a jakasi
vozitka pro mofské obludy.

4.6 Mésic na dosah ruky.
Dalekohled, glébus a tabule
jsou dvojrozmérné, jde

o kulisy namalované na sto-
jicich deskach.



