Nastup zvuku
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Vétsina némych filmd byla doprovazena zivou hudbou, a to od klavirniho ¢i
varhanniho doprovodu az po velky orchestr. Zvukové efekty se priblizné shodova-
ly s dénim na platné. Od samych pocéatkd filmu se vynalezci snazili spojit obraz
s mechanicky reprodukovanym zvukem, obvykle zaznamenanym na fonografu.
Tyto pokusy nebyly az do poloviny 20. let valné Gspésné, zejména proto, ze bylo
obtizné synchronizovat zvuk a obraz, a také proto, Ze zesilovace a reproduktory
byly pro hledi$té kinosalti nevhodné.

Nastup synchronizovaného zvuku se zpravidla datuje rokem 1927, kdy Warner
Bros. uvedla mimotadné Uspés$ny film Fazzovy zpévdk (The Jazz Singer). Objevovani
a roz$ifovani zvukové techniky probihalo v riznych zemich rozliénym tempem,
vynofila se fada systémt i technickych patentd, které si navzajem konkurovaly.

Prichod zvuku mél predevsim ekonomické a technické diisledky, ale rovnéz
mél vliv na styl. Nékteii kritici i reziséfi se obavali, Ze rozsahlé dialogové scény
v adaptacich divadelnich her zrusi flexibilni pohyb kamery a stiihovou skladbu,
jak se vyvinuly v némém obdobi (viz Pozndmky a otazky). Vétsina filmait si v§ak
brzy uvédomila, ze pokud je zvuk pouzivan s fantazii, stava se cennym zdrojem
stylovych inovaci. Roku 1933 Alfred Hitchcock poznamenal na adresu rozdilu
mezi hudebnim doprovodem némych filma a hudbou zvukového filmu: ,V do-
bach némého filmu mé nesmirné zajimal vztah hudby a filmu, a vidycky jsem
vétil, ze ptichod zvuku bude pro film velkou pfilezitosti. Lidé, ktefi tvoii film,
maji kone¢né tplnou kontrolu nad hudbou, ktera film doprovazi.“* Odted bylo
mozné ovladat kombinaci zvuku a obrazu uz béhem nataceni.
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Zvuk ve Spojenych
statech americkych

Spojené staty, Némecko a Sovétsky svaz byly tfi zemé,
které urcovaly celosvétovy piechod ke zvuku, a americ-
ky filmovy priimysl byl prvni, jenz byl v pfechodu na
vyrobu zvukovych filmt uUspéSny. Vedouci osobnosti
filmového primyslu pirichod zvuku dlouho ocekavaly.
Jedinou otazkou bylo, ktery systém bude technicky
zivotaschopny a ekonomicky vyhodny. Trhu nabizel
nékolik moznosti.

Lee DeForest poprvé predvedl sviij fonofilm (Phono-
film) v roce 1923. Tento proces zdznamu zvuku na fil6
mu prevadél zvuk do svételnych vin reprodukovanych
na fotografickém pasu, jenz bézel zaroven s obrazem
na obvyklém 35mm pasu (viz levy okraj 9.9). Vyhodou
tohoto systému byla synchronizace. Kdyz se film pre-
trhl a musel byt znovu slepen, chybéla taz délka pasu
obrazu a zvuku. Prodej patentovych prav na fonofilm
do zahrani¢i napomohl v nékolika zemich rozsireni
zvukového filmu, ale DeForest trval na své nezavislosti,
a tak jeho spolecnost ztistala mala.

Western Electric jakozto dcefina firma American
Telephone & Telegraph, jedné z nejvétsich spole¢nosti
na svété, vyvinula béhem 10. a ranych 20. let zdiznamové
systémy, zesilovace a reproduktory. Bohaté podporova-
ni védci propojili tyto komponenty tak, Ze zdiznam na
fonografickém nosici byl uspokojivé synchronni s obra-
zem. Western Electric uvedla v roce 1925 na trh svijj
zaznam zvuku na desce, ale vétsina hollywoodskych stu-
dii byla pfili§ opatrna, nez aby tento systém pfevzala.

Warner Bros. a Vitaphone

Systém Western Electric se objevil v dobé, kdy se zaca-
la rozsifovat mala firma Warner Bros. Pomoci finan-
ci z Wall Streetu se spole¢nost Warner Bros. snazila
o vertikalni integraci, a tak investovala do distribuce
i do kin. Pro ti¢ely propagace svych filmi zalozila v Los
Angeles rozhlasovou stanici. Technické zafizeni rozhla-
su pochdzelo od Western Electric, coz pfimélo Sama
Warnera, aby se rovnéz zajimal o systém zdznamu fil-
mového zvuku.

Zpocatku spole¢nost Warner Bros. povazovala zvuk
za Uspornou nahradu za Ziva vystoupeni pii filmovych
predstavenich. Natac¢enim vaudevillovych vystupti s po-
uzitim orchestralniho doprovodu mohla usetfit za praci
ve svych biografech a nabidnout podobnou tsporu
ostatnim provozovatelim kin. Podepsala exkluzivni
smlouvy s vyznamnymi zpévaky, herci a dal§imi umél-

ci. Systém Vitaphone vyzkousela v sérii kratkych filmd.
Prvni vefejné promitani, které se konalo 6. srpna 1926,
zacalo osmi kratkymi filmy vcetné projevu Willa Hayse
a arie I Pagliacci, zpivané Giovannim Martinellim.
Hlavni film, Don fuan (rez. Alan Crosland) s Johnem
Barrymoorem, mél zaznamenanou hudbu, ale nikoli
dialogy. Predstaveni bylo ispésné a firma natocila dalsi
kratké i dlouhé filmy s hudbou.

Dne 6. iijna 1927 mél premiéru Fazzovy zpévdk reziséra
Alana Croslanda. Pfevazna ¢ast scén méla jen hudebni
doprovod, ale ve ¢tyfech scéndch tehdejsi vaudevillova
hvézda Al Jolson dokonce kritce promluvila (,,You ain’t
heard nothin’ yet.“ — ,Zatim jste je$té nic neslyseli.”).
UZasny tspéch filmu naznadil, e by zvuk mohl byt
nécim vice nez jen lacinou reprodukci jevistnich vystupt
a hudby. Spole¢nost Warner Bros. vyrobila jesté nékolik
castecné mluvenych filmt (part-talkies) a Gplné mluveny
film (all-talkie) Svétla New Yorku (The Lights of New York;
rez. Bryan Foy) se stal roku 1928 dal$im hitem.

Zvuk na filmu je pfijat

Bratii Warnerové byli na poli zvuku prvni, ale tésné
za nimi byla dalsi firma. Zatimco ve Western Electric
vyvijeli systém zaznamu zvuku na desce, dva techni-
ci, Theodore Case a Earl Sponable, vytvoiili systém
zaznamu zvuku na film, jenz byl ¢aste¢né zaloZen na
principu DeForestova fonofilmu. Do systému Case-
ho a Sponablea investovala korporace Fox Film. Fox,
podobné jako Warner Bros., byla mald, ale roz§itujici
se spolec¢nost, ktera véfila, Ze ji zvuk zvyhodni pfed
konkurenci. Fox pojmenoval Casetiv a Sponabletiv
systém Movietone a predvedl jej v roce 1927 v kratkych
filmech s vaudevillovymi vystupy a hudebnimi ¢isly.
Ptedstaveni bylo tspésné, ale Fox brzy zjistil, ze vét-
§ina vyznamnych divadelnich umélct uz podepsala
smlouvu s Warner Bros. Fox se proto soustfedil na
zvukové zpravodajstvi véetné velice oblibené repor-
taze o s6lovém letu Charlese Lindbergha do Pafrize.
Movietone byl pouzit mimo jiné k zdznamu hudby pro
film Vychod slunce Friedricha W. Murnaua z roku 1927
(viz s. 169-170) a pfi vyrobé nékterych castecné mlu-
venych filmi v roce 1928.

Ctvrty vyznamny systém, také zaloZeny na principu
zdznamu zvuku na film, vyvinula RCA (Radio Corpo-
ration of America), dcefina firma spole¢nosti General
Electric a Westinghouse. Pod nazvem Photophone byl
predveden zadatkem roku 1927 a na cas se zdalo, zZe
Vitaphonem spole¢nosti Warner Bros., o to, ktery se
stane standardem ve filmovém primyslu.



Pét tehdy nejvétsich filmovych spolec¢nosti v Holly-
woodu — MGM, Universal, First National, Paramount
a Producers Distributing Corporation — pfistupovalo
ke zvuku velice obezietné. Kdyby jednotlivé firmy
postupovaly samostatné, mohly by vybrat zarizeni,
ktera by pak nebyla kompatibilni. Vzhledem k tomu,
ze kina vSech spolecnosti musela hrat i filmy vyrobe-
né jinymi spole¢nostmi, absence spole¢ného systému
by je poskodila. V tnoru 1927 podepsaly ,Umluvu
Velké pétky“ (Big Five Agreement), v niz se zavazaly,
ze budou postupovat spole¢né a pfijmou ten systém,
u néhoz se prokaze, zZe je nejvyhodnéjsi. Hlavni dvé
volby byly systém zdznamu zvuku na desky spolec-
nosti Western Electric a na film firmy RCA. V ro-
ce 1928 méla i Western Electric k dispozici systém
zaznamu zvuku na film a navic nabizela vyhodnéjsi
smlouvy. Velka pétka se rozhodla pro systém Western
Electric.

Mnoho kin uz mélo nainstalovdny projektory na
principu fonografu, a tak hollywoodské spolec¢nosti
jesté nékolik let vyrabély dva rtizné typy kopii vétsiny
filma: jedny s fonografickymi deskami a druhé se zvu-
kem zaznamenanym na filmu (9.1). Pouze u Warner
Bros. pouzivali pfi nataceni desky. V roce 1931 vSak
presli na zaznam zvuku na film a pripojili se k vétsiné
filmovych vyrobct.

Photophone, odmitnuty systém spolecnosti RCA,
nezmizel. Jeji generalni feditel David Sarnoff vytvo-
fil novou filmovou spolecnost, kterd byla vertikdlné
integrovana. Koupil Film Booking Office, ¢imz ziskal
distribuci a ateliér, a skoupil téz okruh vaudevillovych
scén Keith-Albee-Orpheum a vybudoval fetézec kin.
Sarnoff v fijnu 1928 zalozil Radio-Keith-Orpheum,
znamé jako RKO. Systém Photophone byl kompati-
bilni se systémem Western Electric, a tak mnoh4 kina
ve Spojenych statech americkych zakoupila zafizeni
Photophone a tento systém pak slavil zna¢ny tspéch
v ciziné.

Jakmile se hollywoodska studia rozhodla, ktery sy-
stém pfijmou, zacala rychle instalovat zvukova zafizeni
do kin. Nezavisla kina, ktera byla mimo tento systém,
pouzivala obvykle lacinéjsi zafizeni. Mnoho mensich
kin si nemohlo dovolit viibec zadny zvukovy systém,
zvlasté kdyz se rozsifeni zvuku shodovalo s vypuknu-
tim krize. V dtsledku toho bylo mnoho americkych
filmt uvedeno jak ve zvukové, tak v némé verzi. Presto
byl pfechod na zvuk ve Spojenych statech pfiblizné
v poloviné roku 1932 dokoncen.
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9.1 -V prvnich letech zvukového filmu byla mnohd kina vybavena
projektory, jako je tento model Western Electric, ktery mohl reprodukovat
zvuk z desek i pfimo z filmu.

Zvuk a filmova tvorba

Filmovi tvirci a technicti pracovnici se snazili cizi
a obvykle tézkopadnou novou techniku ovlddnout.
Mikrofony nebyly dost citlivé a byla s nimi tézka mani-
pulace, bylo obtizné michat zvukové stopy a scény se
mnohdy musely snimat vice kamerami ve zvukotésnych
kabinach (viz box).

Rané zvukové filmy byly casto statické a plné dialogi,
ale néktefi filmovi tviirci odpovédéli na nova technicka
omezeni s fantazii. Muzikdl jakozto zanr, jenZ vznikl
diky novému vynalezu, nabizel moznosti k napadité-
mu uziti zvuku. Dokonce i tuctovy muzikal ze zakulisi,
jakym byly nesmirné uspésné Melodie z Broadwaye (The
Broadway Melody, 1929; rez. Harry Beaumont), obsaho-
val nékolik vtipnych okamzik@i. Uvodni scéna, odehré-
vajici se ve zkuSebnich salech, vytvari kakofonii riizno-
rodych hudebnich skladeb hranych zaroven nebo nahlé
sttihy z jednoho zvuku do druhého podle toho, jak se
ve filmu skladebné stfidaji zvukotésné saly. Jiny muzi-
kal z prostredi zabavniho priimyslu, prvni celovecerni
film Roubena Mamouliana Pro potlesk davu (Applause,
1929), napomohl navratu velkych pohybt kamery do
zvukového filmu.

Ernst Lubitsch vnesl vtip svych némych filmt do
snimku Prehlidka lisky (Love Parade, 1929), coz byl kos-
tymni muzikal odehrévajici se ve smyslené vychodo-
evropské zemi. V této komedii pfevracenych muzsko-
zenskych roli si hrabé Albert bere za zenu kralovnu
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Technika vnesla do kinematografie na pocdatku zvuko-
vé éry stylistické problémy. Prvni mikrofony snimaly
zvuk prostorové, zaznamenavaly tedy i jakykoli hluk na
scéné. Kamery, jez pfi snimani vrcely, musely byt umis-
tény do zvukotésnych kabin. Navic zpoc¢atku musel byt
veskery zvuk scény snimdn zaroven, protoze michani
separatné¢ snimanych zvukovych stop nebylo mozné.
Pokud méla byt ve filmu slySet hudba, nastroje musely
hrat blizko snimané scény. Rozmisténi mikrofont ome-
zovalo pohyb. Obvykle byly zavéseny na lanech nad
scénou a zvukovy technik jimi ¢aste¢né pohyboval, aby
je nasméroval na herce (9.2).

Snimek ukazuje tfi kamery, které nataceji jednodu-
chou scénu s dvéma lidmi na lavi¢ce. Tento zptsob
zvany vicekamerové snimdni byl pouzivan velmi casto,
nebot kazdou scénu bylo tfeba natocit rovnou a bez
prerusovani. Technicky by bylo jednodussi natocit
celou akci v dlouhém zdbéru jednou kamerou, ale
tviirci se nechtéli vzdat pohyblivosti a ddrazu, ktery
jim v némé éfe poskytla technika kontinuitni stfihové
skladby. Reziséri nataceli scénu z vyhodnych mist tak,
aby mohli vyuzit metody a postupy, jako jsou ustavujici

zabér, nasttih, zabér/protizabér, a pfitom plynule udrze-
li synchronicitu zvuku a pohybu rtG hercti. Obvykle
jedna kamera béznym objektivem snimala celky, zatim-
co druha v dalsi kabin¢ snimala teleobjektivem polocel-
ky a tfeti zaznamenavala akci z trochu odli$ného uhlu.
Nékdy bylo vyuzito i vice nez tii kamer.

I kratké filmy Vitaphonu od spole¢nosti Warner
Bros., které predvadély predevsim klasickd hudebni
a vaudevillova vystoupeni, vyuzivaly vicekamerové sni-
mani, aby bylo mozné ménit zabéry (9.3). Napriklad ve
filmu <a frontou (Behind the Lines) z druhého programu
Vitaphonu (nataceno v srpnu 1926) vystupuje v fadé
pisni popularni umélkyné véle¢nych let Elsie Janisova
se skupinou vojakt. Celd akce sedmiminutového snim-
ku byla natocena v jednom kuse a na dvé kamery. Ve
filmu se pak sttidaji zabéry z obou kamer (viz 9.4, 9.5;
v§imnéte si typizovanych kulis v pozadi zvukového ate-
liéru Warner Bros.).

Vicekamerové snimani v hranych celovecernich fil-
mech nenapodobovalo styl némého filmu. Kabiny pro
kamery zabiraly prili§ mnoho mista, a bylo tedy tézké
presné komponovat zabér. Napftiklad ve scéné rozho-
voru byl zabér na oba herce sttidan protizabérem sni-
manym z profilu (viz 9.6—9.8). Kamery byly obvykle
rozestavény vedle sebe naproti scéné, a tak se stavalo,
Ze se Casti thlu zabéru sousednich kamer prekryvaly
(viz 9.9—-9.11). Pfipomenme, Ze v pocatcich zvukové

9.2 — Zvukovy ateliér Warner Bros.
Nataci se dialogova scéna

v exteriéru pro dialogovy film

na pocatku zvukové éry. Stranou
hraje orchestr a tfi kamery skryté
v kabindch jsou nasmérovany na
dvojici sedici na lavi€ce. VSimnéte
si muZe sedictho na prostrednf
kabing, ktery pootaci mikrofonem,
aby zachytil hlasy herc. DalSf
dva mikrofony jsou zavéSeny nad
orchestrem. Kabely vedou zvuk ze
vSech tif mikrofond do kabiny pro
zaznam zvuku, kterd nenf na snimku
vidét.



