John Williams
a novy
symfonismus

Déjiny filmové hudby

plsobivych vysledkd a pFispéli k tomu, Ze tento (jasné rozpoznatelny) styl
preziva ve 21. stoleti. Usp&ch Williamsova modelu v&ak vedl i k nanicovatym
imitacim, které svymi pfehnané Sablonovitymi reakcemi na obraz posilovaly
dojem, Ze moderni hollywoodska filmovéa hudba - a jeji napodobeniny

v jinych narodnich kinematografiich, obzvlasté v téch zavislych na
americkych dotacich -, stejné jako dalsi slozky komeréné orientované
filmové produkce, se vratila zpatky do pohodlné vyjetych koleji.

K tadé novodobych hollywoodskych trhakd - Celistem (i Celistem I /Jaws 2,
r.J. Szwarz, 1977-78/), Blizkym setkdnim tfetiho druhu, Hvézdnym vdlkém
(i p&ti dal&im snimku z této série, 1980-2005), Dobyvatelim ztracené archy
(i dvéma pokracovanim 1983 a 1988) a E. T. - Mimozemé&tanovi - slozil
hudbu John Williams, ktery se v dobé psani této knihy uz dlouho tési povésti
nejlépe placeného skladatele a jehoz hudba od poloviny 70. let trvale vévodi
jak Zzebrickam prodejnosti soundtrackd, tak Zebrickim ocenénych dél: slozil
dob®a v roce 2005 se tfi z jeho dél dostaly do Top 25 nejlepsich filmovych
doprovodt véech dob podle Amerického filmového institutu (viz tabulka &. 1,
z niz je patrné favorizace anglofonnich snimku a predpojatost vi¢i uzivani
populérni hudby ve filmu.

Prestoze se o Williamsovi iika, Ze jen jeho zasluhou se podarilo vratit
do moderni kinematografie zvuk velkého symfonického orchestru a hudbu
zalozenou na strukturalnich postupech zlatého véku, je treba podotknout, ze
v 80. a 90. letech nadale pusobilo i nékolik prednich skladatell z predchozi
hollywoodské generace, ktefi pokracovali v psani orchestralni hudby
zalozené na stejnych principech, jen s mens§im mnoZstvim zjevnych odkazu
na minulost. Napfiklad Alex North, ktery zemrel v roce 1991, ziskal v roce
1986 ¢estnou cenu Akademie za celoZivotni dilo (pfestoze v pfedchozich
letech neproménil ani jednu z patnacti nominaci); kdyby Kubrick neodmitl
jeho odvéaznou orchestralni doprovod k Vesmirné odyseji (viz kapitolu 11),
zésluha za vzkriseni orchestralni hudby v Zanru science fiction by pfipadla
jemu, a ne Williamsovi. Podobné Elmer Bernstein tvofil az do své smrti v roce
2004 a prispival k celé radé zanr, véetné westernu (viz kapitolu 3), akénich
film0 - k nimZ obyc¢ejné psal hudbu ve stylu Schifrinova symfonického
jazzu a s bondovskou titulni pisni (napt. Zlato /Gold, r. P. Hunt, 1974/) -,
hororu (Americky vikodlak v Londyné /An American Werewolf in London,
r. J. Landis, 1981/) &i historickych dramat posilenych prostiedky hudebniho
romantismu (Vék nevinnosti /The Age of Innocence, r. M. Scorsese, 1992/).
Jeho doprovod k Landisovu filmu Zvérinec ¢asopisu National Lampoon
(National Lampoon’s Animal House, 1977) vyrazné ovlivnil skladani hudby
ke komediim, nebot ji na rezisérlv navrh pojal dramaticky, nikoli komedialné;
experiment se osvédcil a Bernsteinovy néasledné parodie melodramatickych
klisé se staly idealnim doplikem nové vzniklého zanru parodickych komedii.
V jednom z prelomovych snimkd tohoto Zanru, Pripoutejte se, prosim!
(Airplanel, r. J. Abrahams, D. Zucker a J. Zucker, 1980), dosahl Bernstein
potfebné hudebni nadsazky tak, ze se pokusil vtélit do role nezkuseného,
ale ambiciézniho mladého skladatele, ,ktery doposud pracoval jen na
nevyznamnych nizkorozpoctovych projektech a koneéné dostal Sanci napsat
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hudbu pro filmovy trhak!”.° Mezi pozdéjsimi komediemi, k nimz Bernstein
slozil hudbu, mdzeme uvést filmy Lampasy (Stripes, r. |. Reitman, 1980-81),
Spidni jako my (Spies Like Us, r. J. Landis, 1985) &i Krotitelé duchd, z nichz
posledni jmenovany obsahuje celou fadu odkazUt na staromoédni skladatelské
postupy a primitivni elektroniku 40. let — ackoli, podobné jako mnoho

dalgich film( této éry, vdédil za svij uspéch chytlavé titulni popové pisni (viz
kapitolu 10).

Tabulka ¢. 1
25 filmU s nejlepsim hudebnim doprovodem podle Amerického filmového
institutu.°
Pozice Film Rok uvedeni Rezie Hudba
1 Hvézdné vdlky 1977 George Lucas John Williams *
2 Jih proti Severu 1939 Victor Fleming ad.. Max Steiner
3 Lawrence z Ardbie 1962 David Lean Maurice Jarre *
4 Psycho 1960 Alfred Hitchcock Bernard Herrmann
5 Kmotr 1972 Francis Ford Coppola Nino Rota
6 Celisti 1975 Steven Spielberg John Williams *
7 Laura 1944 Otto Preminger David Raksin
8 Sedm state¢nych 1960 John Sturges Elmer Bernstein *
9 Cinskd étvrt 1974 Roman Polariski Jerry Goldsmith t
10 V pravé poledne 1952 Fred Zinnemann Dmitrij Tomkin **
11 Dobrodruzstvi Robina Hooda 1938 Michael Curtiz Erich Wolfgang Korngold *
a William Keighley
12 Vertigo 1958 Alfred Hitchcock Bernard Herrmann
13 King Kong 1933 Merian C. Cooper Max Steiner
a Ernst B. Schoedsack
14 E. T. - Mimozemstan 1982 Steven Spielberg John Williams *
15 Vzpominky na Afriku 1985 Sydney Pollack John Barry *
16 Sunset Boulevard 1950 Billy Wilder Franz Waxman *
17 Jako zabit ptacka 1962 Robert Mulligan Elmer Bernstein t
18 Planeta opic 1968 Franklin Schaffner Jerry Goldsmith *
19 Tramvaj do stanice Touha 1951 Elia Kazan Alex North *
20 RGzovy panter 1964 Blake Edwards Henry Mancini *
21 Ben Hur 1959 William Wyler Miklés Rézsa *
a Andrew Marton
22 V pristavu 1954 Elia Kazan Leonard Bernstein *
23 Mise 1986 Roland Joffé Ennio Morricone *
24 Na Zlatém jezere 1981 Mark Rydell Dave Grusin *
25 Jak byl dobyt Zdpad 1962 Henry Hathaway, John  Alfred Newman a Ken Darby *

* = cena Akademie za nejlepsi hudbu

** = cena Akademie za nejlep$i hudbu a piseri
*=nominace na cenu Akademie za nejlep$i hudbu

Ford a George Marshall

Vyjimee&né plodny Jerry Goldsmith, jenz zemrel také v roce 2004, se

v tomto obdobi proslavil femeslné velmi dobre zvladnutou modernisticky
ladénou hudbou: jeho doprovody k filmtm Cinskd &tvrt a Prichdzi Satan!
(The Omen, r. R. Donner, 1975-76; i ve dvou pokragovanich, 1978 a 1980)
se postaraly o oZiveni neonoirového a hororového stylu. Jeho temné ladéna
hudba pro orchestr a sbor ke snimku Prichdzi Satan!, silné ovlivnéna
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Stravinského Krdlem Oidipem a Zalmovou symfonii i navazujicim dilem

Carla Orffa, byla v ramci tohoto zanru ¢asto napodobovéana. Pokud jde

o velkorozpoctové projekty, Goldsmith svézim a neotrelym zplsobem

prispél k zanru valeénych vypravnych filma (Modry Max, Generdl Patton

a Tora! Tora! Toral), science fiction (Kozoroh 1 /Capricorn One, r. P. Hyams,
1977/, Vetrelec /Alien, r. R. Scott, 1978/ a Star Trek: Film /Star Trek: The
Motion Picture, r. R. Wise, 1978-79/), ak&nich snimka (prvni tfi dily série
filmG o Rambovi /1981-87/, Air Force One /r. W. Peterson, 1996-97/ a Na
ostfi noze /The Edge, r. L. Tamahori, 1996/) a tradi¢nich fantasy horord,
které v 90. letech zaznamenaly novou vinu zajmu (Mumie /The Mummy,

r. S. Sommers, 1998). Mnoha dila pojal velmi Usporné a jednou se nechal
slySet, Zze celovecerni film by mél idealné obsahovat nanejvys 30 minut
hudby.!* Nazorny pFiklad této zdrzenlivosti najdeme v Motylkovi (Papillon,

r. F. Schaffner, 1973), kde prvnich 20 minut nezazni ani tén a i dale se hudby
uzivé jen poskrovnu; jeden dlouhy dialog podkresluje sélovy klarinet a hudba
ziska na mohutnosti teprve poté, co trestanci uteGou po mofi (pFicemz scénu
Utéku doprovazi diegeticka hudba vojenské kapely) a pozdgjsi skladby
Cerpaji jak z agresivniho expresionismu (pfi pronasledovani uprchlikd),

tak z idylického ,domorodého” stylu (pro polonahé domorodky). Stejné
rovnovahy mezi rozmanitosti a Uspornosti dokazal Goldsmith dosédhnout

i o dvacet let pozd&ji v hudbé& k Divoké rece (The River Wild, r. C. Hanson,
1993-94), kde se vyskytuji jak energické nepravidelné rytmy, tak upravena
anglicka lidova piseri ,The Water Is Wide", kterd zde zazni rovnéz diegeticky
v podani houslisty, kterého miji lod's hlavnimi protagonisty.

V nékterych pripadech se Goldsmith stavél proti experimentovani, na
némz postavil svdj avantgardni hudebni doprovod k Planeté opic (viz
kapitolu 5). NapFiklad k Vetrelci chtél slozit romanti&tejsi
s Williamsovymi Hvézdnymi vdlkami, ale rezisér Ridley Scott trval na tom, ze
doprovod ma posilovat divakav strach, a Goldsmithovu skladbu k vodnim
titulklim odmitl. Goldsmith tedy napsal skladbu novou, kterou sam popsal
jako ,snsku raznych efektd” (pticemz si postéZoval, Ze ho ,nudi skladat
porad jen d&sivou hudbu”) a kterou mél udajné hotovou za pé&t minut; presto
se doprovod jako celek - obsahujici exotické zvuky lastur, didgeridoo
a serpentl - doc¢kal uznani za to, jak dokaze navozovat pocit ohrozent;
snimek byl tak uspésny, Zze vzniklo nékolik pokracovani.t? Protoze se v prvni
poloviné filmu témér nic nedéje, snazi se Scott celou tu dobu postupné
budovat v divakovi napéti, aby byl nalezité ,naSponovany” a pfipraveny
na smrst Sokujici akce v druhé pulce. Pestrejsi hudebni doprovod, v néjz
Goldsmith pavodné doufal, si mohl jesté téhoz roku dopréat v Uvodnim dilu
jiné uspésné védeckofantastické série, Star Trek: Film, v rezii zkuSeného
Roberta Wise.

Goldsmith i Bernstein aktivné pasobili jako koncertni dirigenti, obzvlasté
v pozdni fazi kariéry, kdy se filmovéa hudba zacala ¢astéji objevovat na
programu mezinarodnich koncertd. Stejné jako v pripadé Williamse, ktery
vétsinou dirigoval orchestr Boston Pops, tito skladatelé propagovali zejména
Lsymfonickou” stranku své i cizi filmové hudby, a to zejména ukazkami toho,
jak pecliveé pospojované uryvky mohou prispét k navozeni dojmu strukturalni



Alex North pfebira Oscara
jako ,projev uznani
uméleckého mistrovstvi pfi
tvorbé nezapomenutelné
hudby k fadé vyznamnych
filmovych dél” pfi udileni
cen Akademie 24. dubna
1986.
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nedokéaze. Kromé toho Goldsmith s Bernsteinem rozsifovali povédomi

o nedocenénych nebo zapomenutych orchestralnich dilech pro film, jimiz
rozsifovali kdnon ,klasické” filmové hudby. Stejné jako Herrmann, ktery pro
potfeby publikovanych alb nékdy pfipravoval nové aranze hudby a znovu ji
nahraval, aby se na soundtracku jasnéji projevila jeji celkova provazanost
a jeho tvar¢i zameéry, i Williams proslul tim, Ze dohlizel na pfipravu
soundtrackl a snazil se na nich navodit pavodni strukturalni jednotu,
kterou film nékdy nerespektoval, a nékdy na album zaradil i skladby, jez se
do finalni podoby filmu nedostaly.!® Skladatel sdm v8ak prohlasil, Ze jeho
filmovéa hudba ,mozné pUsobi usporadanéji a provazanéji, nez jsem mél sam
v umyslu”.**

Prestoze Bernstein a Goldsmith dosahli také celé rady uspéchu, prave
dlouholeta spoluprace Williamse se Spielbergem se stala symbolem
dokonalého skloubeni tvar¢ich audiovizuélnich pfistupt, femeslné
zdatnosti, solidni stavby pribéhu a komeréni proziravosti, jez charakterizuji
ty nejlepsi z modernich hollywoodskych blockbuster(. Oba autofi za¢inali
v 60. letech v televizi, Spielberg na sebe poprvé upozornil skvéle femeslné
zvladnutym napinavym filmem Duel (ktery v roce 1971 nato¢il pro Universal
TV, s hudbou Billyho Goldenberga silné ovlivnénou Psychem, a ktery byl
pozd&ji v roziFené verzi promitan i v kinech), zatimco Williams se prosadil



