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ZVUKEM DO HLAVY

jazykovych a mys$lenkovych mechanismi.
V Konverzacich pouZil soupis bizarnich
rostlin, prevzaty od Julese Vernea.

Ve skladbé H pracoval se slovnikovymi
hesly. V Sextetu vychazi z darwinovského
vykladu evoluce.

V propojovani systematického mysleni

a intuitivniho ptistupu k tvorbé je
Aperghis ovlivnény sdruzenim Oulipo,
jez se od zacatku $edesatych let zabyvalo
vztahem matematiky a literatury
(spoluzakladatelem byl Raymond
Queneau). Pro svoji tviréi svobodu
potiebuje Aperghis ziejmé pevnou

strukturu, o niZ se muZe opfit.

III. PRACE S TEXTEM

Aperghis je vétSinou (spolu)autorem
textu. Nikdy se nejedna o libreto ¢i
scénar v tradi¢nim slova smyslu, ktery
by zahrnoval celistvy linearni ptibéh.
Skladatele spi$e nez souvislé vypravéni
zajimaji vSemozné zpusoby, jejichZ
prostiednictvim lze vypravét: vzrusené
monology, §tékavé dialogy, kleveténi,
hadky, détské Zvatlani — to vse ve
vyabstrahované, hudebné stylizované
podobé. Pokud se viibec objevuji jakési
pribéhy, pak jenom na roviné ndznaki,
asociaci a fragmentu.

Pokud se na libretu podileji jini autofti
(filozof a spisovatel Francois Regnault
¢i dramatik Philippe Minyana), museji
byt ptipraveni na to, Ze z jejich textu
zustane jenom nékolik malo utrzku,
doplnénych o shluky imaginarnich slov,
slabik, hlasek a pazvukt. Na druhou
stranu, u Aperghise nikdy nedochazi

k opominuti vyznamu, ve slovech

¢i zvucich obsaZenych. Nikdy se

nejedna o samoucelnou hru s jazykem.

Jako ptiklad muzZe slouzit pasaz
z projektu Konverzace, realizovana
perkusionistou Jeanem-Pierrem

Drouetem:’
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Je snad ziejmé, Ze zde dochazi

k propojeni obsahu (to jest vystiZeni
okamziku, ve kterém dojde

k uskuteénéni gesta) s rytmem slov,
jejich zvukomalebnosti, ale také

s nezbytnou praci s dechem, koncentraci,
a tedy typicky aperghisovskou

kumulaci energie. Jako piiklad dalsiho

z autorovych oblibenych postupt mize
slouzit utrzek textu z MaSinaci, ve kterém
skladatel za sebe tadi slova tak, Ze budi
falesny dojem ucelenych vét. V autorské
nahravce je pasaz odfikavana v prudkém

tempu jiZ zminénou Sylvii Levesqueovou:®

Piano (comme une phrase qui ne parvient pas a se formuler):
pleure et pendant t-il depuis un était c’est enfant pleure
il pleure mon insista il encore et qui c’est pendant

encore était pleure depuis il c’est c’est enfant pendant pleure

et pleure pleure et mon t-il insista pendant un mon

et pleure était maintenant pleure il enfant enfant mon encore

depuis qui un c’est t-il depuis il un pendant pleure [...]

Potichu (jako vétu, kterou se nedafi vyjadrit):
place a zatimco -li od chvile byl to je dité place
pla¢e mij naléhal on jesté a ktery to je zatimco
jesté byl place od chvile on to je to je dité zatimco place
a place place a myj -li naléhal zatimco jeden miyj
a place byl ted place on dité dité muj jesté

Pti pokusu nahlas a rychle odrikat
takovy text vyjdou najevo jeho kvality:

v posluchaéové uchu se neustale tvori
asociace na nejruznéjsi konvenéni
mikrosituace, v jeho paméti se vynotuji
zasuté obrazy. To je to, ¢emu fika
Aperghis fale$né stopy: divak ma

pocit, Ze néemu prichazi na kloub,

ale nalezeny smysl se opét rychle vytraci
a vzapéti se objevuje jiny. Cilem je, aby
si divak sam tvofil ptibéhy z utrzka toho,
co kdy zazil, poznal, spattil.

Posledni ukazka muze slouzit jako
priklad zptsobu, jakym skladatel

dochazi k uplné abstrakci (opét vynatek
z Masinaci): ¥adi za sebe jednotlivé
hlasky, které maji ve vysledném
provedeni silné emotivni naboj,

ve spojeni s ostatnimi v§ak neobsahuji
zadné logické vyznamy. Skladatel, soudé
podle jeho pozdéji zvetejnénych zapisku,
si dal tentokrat za akol ,vytvorit iluzi ,slov’
pomoci ornamentii”;’ ornamenty zde mysli
hlasky, které obklopuji urcité zakladni
zvuky, jako je v nasledujicim ptikladu
opakujici se souhlaska ,f“:!°

Aa fé wof fn ’i éii n’ "o if
éf Nn ae f" uf f "o ’i iii "a [...]

Skladatelovym zdmérem bylo dojit

k co nejostiej$imu protikladu souhlasek
a samohlasek, a tim vytrhnout jazyk

z béziného, zautomatizovaného vnimani.
Ve vysledném provedeni funguji
souhlasky (ptedev§im ona ¢asto
opakovana ,f“) jako prudké ataky,
jakési mikroskopické vybuchy, zatimco
samohlasky pusobi jako teskné, smyslné
projevy nesplnénych ¢i tajenych tuzeb.
Samotny Aperghis komentuje shluky
hlasek v Masinacich takto: ,Zajima

mé, jak se dojde k ,chorobnému’ stavu,

k odlidsténému stavu jazyka, prindSejicimu
silné, ale tézko identifikovatelné pocity. "
Aperghis je ovlivnény Antoninem
Artaudem, divadelnim experimentatorem,
aktivnim hlavné ve tficatych letech, ktery
ziskal pochopeni a v§eobecny respekt
aZ v étre povale¢né (inspiroval mimo jiné
Petera Brooka ¢i Jerzyho Grotowského).
Artauda frustrovala nedostateénost

¥ .

feli, podle néj ,ztratila svou podstatu®.?
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Chtél ji vytrhnout z béZného vnimani,

a diky tomu zapusobit na divaky priméji:
,Dat artikulovanému jazyku metafyzicky
charakter znamend pouZit jej k vyjadreni
nééeho, co bézné nevyjadiuje, to znamend
pouZit jej novym zpiisobem, vyjimeénym

a neobvyklym; znamend to vrdtit mu
ztracenou schopnost vyvolat fyzické chvéni,
aktivné jej ¢lenit a rozdélovat v prostoru,
zhamend to naprosto konkrétné pracovat

s intonacemi a vrdtit jim moc rozbijet

a skuteéné néco manifestovat, znamend

to obrdtit se proti jazyku a jeho nizce
utilitdrnim, dalo by se fici konzumnim
zdrojiim, proti jeho piivodu $Stvaného zvitete,
znamend to kone¢né chdpat jazyk jako
Zatikavani.”"> Na Aperghisuv vztah

k jazyku ma ale vliv i jeho fecky

puvod — a tedy odstup od francouzstiny,
se kterou pracuje.

IV. STRUKTUROVANI

BEZ ZACATKU A KONCE

V Aperghisové strukturovani je zvlastni
rozbéhlost, fetézivost, ktera mu
umoziuje neustale reagovat na nové

a dalsi podnéty. Z kompozice Sextuor,
vytvorené na zakladé Darwinova Piivodu
druhii, pochazi text, ve kterém Aperghis
postihuje svoje myslenkové krédo:

»Na poédtku / Neni Zddného poédtku /
Spoleény piedek je neznamy / Mezi kaZdym
druhem a spoleénym predkem / Ktery je
nezndmy / Musime hledat / Potdad hledat /
Zprostiedkujici formy®.

Aperghis tvofi neustale pravé ony
zprostiedkujici formy, mikrodramata,
hudebni mikrofraze. Nedorikava,
nerozhoduje, neprohlasuje.

V této otevienosti, dynamiénosti

a potazmo dialogi¢nosti spoéiva

zakladni dramati¢nost Aperghisovy
mnohovrstevnaté tvorby. A nejen

to, souvisi s ni i preneseni ¢asti
odpovédnosti na divaka. On se musi

po svém zorientovat, sdm si urcovat
priority ve vnimani, dotvaret své piibéhy.
E. J. Rothstein uptesiuje: ,Smysl téchto
pfibéhil je pouze zFidka jasné definovany,
vSechny pfibéhy jsou nekompletni; divdik sam
si je musi doplnit — jak pravil Eco: ,dobrd
metafora’ je ta, kterd ,nedovoli ukoncit
neprodlené hleddni svého vyznamu."*

V. PRINCIP ROZPOJENI

Do procesu zkous$eni s herci a hudebniky
vstupuje Aperghis pouze s velmi
hrubou predstavou vysledného tvaru.
K dispozici miva textové predlohy

(at uz vlastni, ¢i jinych autori) a vice
¢i méné propracovana hudebni
vychodiska, nikoliv v§ak prostorova
nebo ,rezijni“ feseni. U predem
napsanych ¢i zkomponovanych pasaii se
obvykle jedna o samostatné, navzajem
nesouvisejici fragmenty. K jejich
propojovani a viazovani do celkového
tvaru dochazi az v pribéhu zkousek.
Aperghisovym oblibenym pojmem je
dissociation, rozpojeni. Hleda zpusob,
jak zachazet s ¢astmi hercova téla jako
se samostatnymi nastroji. Jak rozpojit
naptiklad pohyb ramene ¢i paze

od pohybu hlavy a predev§im jak
rozpojit hlas od gesta. Proto tak ¢asto
spolupracuje namisto profesionalnich
herctt s hudebniky. Ti jsou udajné

1épe schopni presné koordinace

a rytmizace protichiidnych pohyba

a zvuka: ,Vzpomindm si na jistou svou
partituru, kterd obsahovala jednu notovou

osnovu pro hlavu, jednu osnovu pro trup,
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