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tuji jako neviditelni duchové a pouze magie naseho talentu je dokdze
zviditelnit a obléct do slov. Jestlize se ndm to podari - atf ndm ndmét
spadne z nebe, potkdme ho na ulici anebo ho doma téZce vysedime
- nikdy nezapomenme si ho dobre ohmatat, neutikejme s nim hned
ven, obratme ho naruby, vyménme postavy, vyzkousejme ridzné poin-
ty. MoZnd je v ném skryty jesté mnohem lepsi ndmeét, vtipnéjsi, mys-
lenkové hlubsi. Uz ve Svejkovi se fikd, Ze v nasi zemékouli je jesté

jedna, kterd je mnohem vétsi nez tato nase.
Literdrni scéndar

Domnivdm se, Ze Jan Svankmajer si nikdy nenechal schvalovat literdr-
ni scendr z prostého divodu - Ze zddny nemél. Mluvime nyni o jeho
kratkych filmech z osmdesdtych let. Na dvacetiminutovy film pfinesl
dvé stranky popsané svym drobnym, Ghlednym pismem. Byl to v pod-
staté sujet. OvSem kdyby nepsal véty vedle sebe, ale pod sebe, mohl
by to vyddvat za literdrni scéndr. Film uz mél do detailu v hlavé. Proto
mu takovy sujet naprosto stacil k vypracovdni storyboardu.

Pro¢ tedy psat literdrni scéndr? Literdrni scéndr ddavda scend-
ristovi moznost ddl rozvijet sviij ndmét, vypracovat scény, vymyslet
potrebné peripetie (d€jové zvraty), precizovat déj, utvrdit se v jeho
srozumitelnosti, prosté vlozit do néj svou konkrétni predstavu celku
(rozvinout a dotdhnout vlastni ndmét az do tecky). Ma-li pribéh
komentdr a zejména dialogy je literarni scéndr nezbytny. Presto, ze
v hraném filmu je jiz zabéhnuty Gzus psat literdrni scénar na Siro-
ky a dzky sloupec, v animovaném filmu se pordd vyplati psat na dvé
pulku (vlevo - co vidime, vpravo - co slysime) (ale jen to! zaddné vypi-
sovani literarnich metafor a vnitfnich emoci! necht je maximalné

vécny!). Literdrni scéndr ndm dava moznost presné a ndzorné nasa-
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zovat dialogy a ruchy na akci ¢i gesto. Samozrejmé je nejlepsi, kdyz
literdrni scéndr piseme jiz s rezisérem. Predejdeme zklamdni, ze tolik
nasich krasnych scén z naseho scéndre vypadlo a jsou tam jiné, které
jsou ndm cizi. V tvaré¢im dialogu v procesu psani, ve vzdjemném
ovliviovdni a vymysleni, vznikd pomérné cistd predstava budouciho
filmu, ze které maji obé strany radost. V literdrnim scéndri jiz délame
odstavecky, volné predjimdme zdbérovdni, dokonce tyto odstavecky
mUzeme ocislovat a oddélujeme od sebe scény se zménou prostre-
di. Je to samozrejmé pordd jen predstava, vzdyt jesté ani nevime, jak
bude scéna v realizaci vypadat. Literdrni scéndr je tedy scendristic-
ka vize budouciho filmu a - at ho piSeme sami nebo s rezisérem - je

vychozim materidlem rezisérovy prdce na storyboardu.
Storyboard

Dnes mu v animovaném filmu také rikame technicky, obrazkovy ci
rezisérsky scéndr, ktery miva dost riznou formu podle naturelu rezisé-
ra. Nékdo md jen oéislovanou sérii obrdzkd, rovnajici se budoucimu
poctu zdbérd, které ndm (treti osob€) mnoho nereknou bez literdrniho
scéndre. Jiny rezisér je peclivéjsi a pise si k obrdzkim nejen cislovani
zdbeérq, ale i jejich velikost, délku (kterd se v praxi poéitd na okna: 24
oken filmu je vtefina), nebo znacky pro strih (ostry, prolinacka, zatmi-
vacka), jiny i ruchy a hudbu a také popis akce k nakreslené dispozici
kazdého zdbéru. Vsechny tyto formy scéndre maji poédtek v storybo-
ardu Walta Disneye, ktery prdvé obrdzkovému scéndri prispendle-
ném na tabuli (storyboardu) vénoval velkou pozornost, protoze védél,
Ze dobre pripraveny obrdzkovy scéndr je ekonomicky (nevymysli se
a hlavné neméni se az pod kamerou), protoze jiz na papire ndm davad

dostatecnou moznost korigovat zjevné i skryté dramaturgické chyby,
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které by zcela jisté snizily uméleckou kvalitu hotového filmu, popr. by
vedly k pretdceni, dotdceni ¢i jinému ndhradnimu fesenf (vystrihavani
nepovedenych gagt nebo celych scén, jak se to v praxi husté stava).
Storyboard by mél byt naprosto srozumitelny nejen dramaturgovi,
ale samozrejmé i vytvarnikovi, kameramanovi a zejména animdtoro-
vi, ktery by v idedInim pripadé uz ani nepotreboval komentdre rezisé-
ra k jednotlivym zdbérdm. Napriklad bratri Fleischerové se obesli bez
takto vypracovaného storyboardu dokonce i pri natdceni celovecerni-
ho Gullivera a je to jeden z véznych divodd, pro¢ nedosdhli Gspéchu
Disneyovy Snéhurky a financné zruinovali své studio: nepodstatné se
stdvalo podstatnym a podstatné nepodstatnym.

Pri Gzké spoluprdci scendristy s rezisérem rezisér obycejné mluvi
do psani literdrniho scéndre jiz v pribéhu jeho vzniku, stejné jako
scendrista mluvi do vytvareného storyboardu. Timto zlsobem jsem
velmi Gspésné spolupracoval s mnoha reziséry. Nejhorsi vsak je, kdyz
rezisér je zdroven animdtorem svého filmu a md pocit, Ze mu netre-
ba vyse vyjmenovanych ndlezitosti storyboardu. Velmi casto i z vel-
mi dobrych ndmétd tak vznikaly nesrozumitelné paskvily, kterym ani
postprodukce nemohla jiz zabrdnit v debaklu. Uceny z nebe nespadl
a pycha predchdzi pdd. Apeluji na vsechny mladé, zacinagjici tvirce,
aby se co nejdriv zbavili autorské jesitnosti, autorského tajnlstkarstvi,
odmitani pohledu z venku (dramaturgie), jez bohuzel precasto ukazuji
na nejistotu, strach z predéasné kritiky, at uz jednotlivosti nebo celky,
a skoro vzdy na neuméni. Fellini na konci své kariéry si mohl dovo-
lit chodit do studia bez scéndre, ale to uz mél natoéend svd vrchol-
nd dila a i on kdysi na samém pocdtku své kariéry natodil Bilého sejka,
aby se na této primérné komedii nauéil zdkladim rezijniho remesla.

Na ndsledujici dvoustrandch uvadim ukdzky z nerealizovaného

technického scéndre (storyboardu) Jifiho Barty Golem. Je to forma,
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kterou jsme si osvojili ve studiich animovaného filmu, jez umozno-
vala bezbariérovou komunikaci vSech filmovych profesi na realiza-
ci projektu zGcastnénych. BohuZel ani pro takto peclivé vypracovany
storyboard se rezisérovi v tomto pripadé nepodafilo najit producen-
ta. Ale to uz neni problém formy storyboardu alias technického ¢i
obrdzkového scéndre, ke kterému by scendrista mél co dodat.

Takto vypracovany storyboard vsak umoznuje komukoliv, kdo
ho umi ¢ist (dramaturg je na to primo skoleny), udélat si dostatec-
né jasny obraz zamyslené formy budouciho filmu, eventudiné pouké-
zat na chyby, které rezisér udélal, at zdmérné ¢i bezdeéky. A to nejen
treba v predpoklddané délce zdbérd (timingu) nebo v ilustrativnos-
ti komentdre, ale tfeba i ve stfihové skladbé. Jestlize ve storyboardu
se neustdle opakuji strihy detailu na detail, jsme okamzité ostraziti
nejde-li o levné tzv. obrazové splachovdni pribéhu & primo o rezijni
neumeételstvi. A zase naopak - ¢asté dramatické stridani celku s vel-
kym detailem je tfeba poznatelnou souédsti Svankmajerova rezijni-
ho rukopisu.

Upustil jsem od vysvétleni pouzitych znaéek v Bartové storybo-
ardu, nebot jsem chtél budoucimu scendristovi animovanych filmu
pouze nacrtnout, co se s jeho ndmétem Ci literdrnim scéndrem déje
po jeho odevzddni, v Zddném pripadé mi neslo o zcestné navadeni
scendristy k vypracovdni vlastniho storyboardu jako naivniho dika-
zu, Zze md jasnou predstavu o realizaci svého ndmeétu. Rezisér stejné
jako dramaturg jsou ti, ktefi pasou po skutecné dobrém, origindl-
nim ndmétu. A to je ta pravd parketa scendristy animovaného filmu,

ktery md nad psacim stolem prispendlen slogan pro vsechny Casy:

IMAGINACE - NADSAZKA - ZKRATKA - FANTASIE!
PRYC S POPISNYM REALISMEM!
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