Man Ray, Duchampova Nevésta svlékana svymi mladenci, 1920



13.2 Dada

Dada, mezinarodni hnuti, které vzniklo roku 1916 v Curychu a které se téméf soucasné
formovalo v Berling, Koliné, Pa¥izi, New Yorku a na dalsich mistech, nebylo uméleckym
hnutim v bézném slova smyslu, ale revoltou proti dosavadnim normam a hodnotam zapad-
ni civilizace véetné samotného uméni. Destruktivni duch v3ak s sebou nesl potiebu vytva-
fet nové normy a hodnoty, novy Fad, a tato potieba nakonec vedla pied polovinou 20. let
k zaniku dadaismu, kdyZ jeho zastupci presli k surrealismu nebo ke konstruktivismu.

Antiumélecké zaméteni dada se projevilo prevracenim tradiéni hodnotové hierarchie,
odmitnutim rozdélovani uméni na vysoké a popularni a vyuzitim umeéleckych prostiedki
a zanr, jez byly do té doby povazovany za okrajové — fotografie a filmu. Svédéi o tom sku-
tecnost, Ze dva nejvyznamnéjsi postupy, které dadaismus pro moderni uméni objevil, jsou
fotogram a fotomontaz. Objev fotogramu, ktery ve skuteénosti byl znovuobjevenim foto-
grafické techniky pfimého kopirovani stojici u zrodu fotografie, je spjat s dvéma pFislus-
niky hnuti dada: Christianem Schadem a Man Rayem, podle nichz fotogram nesl ptvod-
né také jméno schadografie a rayogram.

Schadografie, jak ukazuje Schaduv popis, méla svym charakterem nejbliz k dadaistic-
kym kolazim a objektam, skladanym z trividlnich, ¢asto odhozenych pfedmeéta. Naproti
tomu rayogram, diky Man Rayové ¢innosti na poli fotografie, tézil vic z moznosti média.
Man Rayuv zajem o fotografii byl vedle praktickych divoda motivovan pfedevsim snahou
prekrocit tradiéni maliFské techniky. Ta se projevila pouzivanim stiikaci pistole misto §tét-
ce a vytvafenim dadaistickych objektu, jez spolu s fotografii znamenaly vylouceni obvyk-
lého rukodélného zptsobu vytvarné realizace. Man Rayova umélecka tvorba, v niz se vza-
jemné prostupuji, dopliuji a ovliviiuji fotografie a maliFstvi, pfedstavuje novy stupen ve
vztazich obou oboru.

Za vyraz tohoto nového vztahu fotografie a mali¥stvi lze povazovat také fotomontaz,
snad nejcharakteristictéjsi dadaisticky postup, v némz se setkavaji razné fotografické a ume-
lecké tradice. Dadaisticka fotomontaz pfedstavuje na jedné strané navazani na kubistic-
kou kolaz a jeji rozvijeni, na strané druhé znovuobjeveni a pfehodnoceni uz existujici foto-
grafické techniky. Objev fotomontaze pat¥i berlinské dadaistické skupiné, jmenovité jejimu
vudei Raoulu Hausmannovi, ktery se roku 1918 inspiroval fotografiemi vojaku, jejichz hla-
vy byly vlepeny na pfedtisténa zpodobeni uniforem a dalsich atributa. Dalsi ¢len berlin-
ské skupiny George Grosz tvrdil, Ze spolu s Johnem Heartfieldem vymysleli fotomontaz uz
v roce 1915. Grosziv popis je vsak spis popisem kolaze nez fotomontaze.

Termin ,,fotomontaz* zavedl Hausmann, podle néjz tento pojem vznikl na zdkladé nové
pfedstavy o umélci, kterda méla blizko k tehdy vznikajicimu konstruktivismu. Souvislost
s konstruktivismem doklada také heslo: ,,Uméni je mrtvé. At ziji Tatlinové, af Zije nové
strojové uménil“ — vystavené na berlinském Dada-Messe roku 1920, nebo Hausmannova
fotomontaz Tatlin doma.

Konstruktivismus pfevzal v prvni pali 20. let od dadaismu fotomontaz a dal ji rozvijel.

Nékteti dadaisté se ve 20. a 30. letech, af uz se stali aktivnimi téastniky konstruktivismu
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¢i jinych hnuti, vénovali teoreticky i prakticky fotografii (W. Griff, R. Hausmann). Nejvy-
znamnéjsi misto mezi némeckymi dadaisty v tomto sméru zaujima R. Hausmann, ktery se
plné nepfipojil k Zadnému novému umeéleckému hnuti a ktery ve 30. letech po emigraci

z Némecka zil v Ceskoslovensku.

[Marcel Janco, dobrodruzstvi osvobozeného ¢lovéka, 1966]

Tvaréi uméni, sila tviréiho instinktu, heroické uméni, které zahrnovalo vaznost stejné jako
nahodu zZivotniho zdkona. Dada pokladalo uméni za dobrodruzstvi osvobozeného ¢lovéka.
(...)

Malovali jsme ntzkami, lepidly a novymi prostfedky, sadrou a pytlovinou, papirem a vse-
lijakymi jinymi technikami, kolazemi a montazemi. (...)

Bylo dobrodruzstvim sam najit kAmen, objevit hodinovy strojek, najit maly listek od tram-
vaje, krasnou kost, hmyz, ktery zabydlel roh néjaké mistnosti, vS§echno to mohlo mobilizo-
vat Cisté a bezprostiedni pocity. Ponévadz ¢lovék takto pfizplisobuje uméni kazdodennimu
Zivotu a jednotlivym zazitkim, uméni samo je vystaveno stejnym rizikim téhoz zakona
nepredvidavosti, ndhodam a hre zivoucich sil.

Marcel Janco, ,Dada at Two Speeds”, in: Dadas on Art,
Lucy R. Lippard, ed., Englewood Cliffs, N. J.: Prentice-Hall, 1971, 36.

[Christian Schad, schadografie, exc., 1977]

Schadografie vznikaly, kdyZ jsem mél zalibu v nejriznéjsich trivialnich drobnostech, kte-
ré jsem mohl sebrat na ulici, v obchodnich vylohach, kavarnach, a dokonce v popelnicich.
Vétsinu téchto predmétu jsem shledal pritazlivymi a uzite¢nymi, zejména, kdyz byly posko-
zené. Tehdy mély patinu a oplyvaly pro mé jakymsi kouzlem. Jakmile byly pfredméty naleze-
ny, $lo o to udélat kompozici takovym zptisobem, aby vysledkem bylo néco nového, aby
vznikla svézi, bezprostiedni skuteénost. Bezvyznamny pfedmét mize dostat novou formu
zpracovanim, zkroucenim, pouzitim v kolazi nebo prevracenim vzhlru nohama. Pfijde na to!
Existuje velmi mnoho moznosti, jak pozménit Gcinek, nebot na kompozici Ize také kreslit
nebo malovat.

...schadografie, termin razeny Tristanem Tzarou. UzZival jsem tuto techniku jiz roku 1918
v Zenevé (podle pozdéjsiho svédectvi vznikly tyto prace mezi zafim a prosincem 1919,
pozn. red.) a mnohem pozdéji jsem se k ni vratil, i kdyZz v ponékud odliSné formé. Postup se
jednoduse sklada ze zhotoveni fotografii bez kamery. Pfedméty se polozi na citlivy povrch
(papiru nebo desky) a pak se vystavi zdroji svétla. To je vlastné nékolika slovy cely postup,
pouziti jsou véak mnoha a rozlicna. Vybrat pfedméty a usporadat je takovym zplsobem, aby
utvofily vypovéd, v tom spociva cela zalezitost. Vkus je nesmirné dulezity. (...) Pokud jde
o mé, mély by se uzivat pouze ty predméty, které maji v sobé néjaké kouzlo. A to neni tak
jednoduché, jak to zni.

Christian Schad, in: Anna Auer et al., Christian Schad, Retrospective,
Passau: Klinger, 1999, 49.

[Man Ray, rayografie, exc., 1963]

...z velkych desek jsem mohl pofidit jen kontakty. Polozil jsem prosté sklenény negativ
na citlivy papir na stole pfi svétle malé ¢ervené lucerny, rozsvitil jsem na nékolik vtefin Zarov-
ku, ktera visela od stropu, a vyvolal otisky. Pfi vyrobé téchto otiskl jsem pfisel na svij rayo-
graficky proces Cili fotografovani bez kamery. Jeden list fotografického papiru se dostal do
vyvojky — neexponovany papir, ktery se pfipletl s exponovanym pod negativy — délal jsem
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Man Ray, Fotogram, 1921



