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Hlavni tematické
aspekty

O psychologii vnimani zobrazeni v historickém pfehledu

Jakmile se ¢lovék ve svém evolu¢nim vyvoji zacal vzdalovat od prima-
t a pocaly se formovat zaklady jeho lidského védomi a psychiky, odlisoval se
od svych predki také svym zrakovym aparatem.

Jestlize fekneme lidsky zrakovy aparat ¢i nastroj pro vizualni vnimani své-
ta, nemizeme mit na mysli jen dvojici o¢i. Ostatné lidské oko jako receptor vi-
zudlnich vjem® neni v mnohych vlastnostech nijak mimoradné. Jmenujme oci
dravych ptakt s Gzasnou rozliSovaci schopnosti. Pfipomenme si o¢i kockovi-
tych Selem s jejich citlivosti pfi nizkych hladinach svétla, danou jak jejich geo-
metrii, tak i jejich sitnici (tapetum lucidum), jez ptisobi jako nasobi¢ svételného
kvanta. Lidskym vidénim ov§em rozumime slozity fyziologicky i psychologicky
proces, v némz neustale se vyvijejici lidsky mozek sehrava mnohem podstatné;j-
$i roli nez u zminénych Zivoc¢isnych druhu.

V jistém smyslu tedy miizeme fici, Ze nevidime jenom to a pouze tak, jak
reprodukuje skutecnost svéta fotograficky pristroj, avsak ze nase vidéni svéta je
rozumem - jakoZto databankou nasich zkusenosti — neustdle vyhodnocovano.
Nevidime jen to, co vidime - ale to, co nam mozek jako sidlo naseho védomi
pfipusti jako mozné.

V Kkategorii specifickych vlastnosti zrakového vnimaéni i zobrazovani nalé-
zame nejjednodussi priklady na poli obrazové linearity. Vnimani i zobrazovani
riizné interpretuji sbihavost ¢i rozbihavost linii, rozmanité vyhodnocuji i veli-

kostni vztahy. Lidské vnimani pfipousti misinterpretaci. Zobrazovani dokonce
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pripousti i umoznuje vznik ¢i zamérnou tvorbu klamnych obrazi. Znama a vy-
znamna jsou zobrazeni objekt(i nemoznych.

Uvedené priklady jsou svou geometrickou povahou zahrnuty do oblasti li-

nearity.

Zamérfenim naseho studia je ovSem pozornost vénovana sousedni, fekné-
me nerozlu¢né sesterské oblasti, tedy obrazové tonalité, kterd, jak bylo v ivodu
vysvétleno, se pro obor kameramanské tvorby vystizné nazyva svétlotonalita.

Kinematograficky obraz je tonalné, tedy jasové i barevné - u autorské ka-
meramanské tvorby v podstatné mife — zamérné strukturovanou plochou. Takto
strukturovana plocha je vyslednici vzajemné interakce mezi povrchovymi vlast-
nostmi zobrazenych objektl a na né dopadajicim svétlem. Modulované mnozstvi
a kvalita tohoto svétla méni tonalitu jednotlivosti i celku. Kvalitou rozuméjme
spektralni slozeni svétla s jeho bezprostfednim vlivem na lokalni i celkovou ba-
revnost.

Nepochybné také v oblasti obrazové svétlotonality existuji jevy i stavy jed-
notlivosti, jakoz i celku, jez provokuji nas zrakovy aparat k posuzovani moznos-

ti ¢i nemozZnosti realné existence pravé vnimaného a — dodejme -, ze na rozdil

14 | Hlavni tematické aspekty



od posuzovani jevi linearity se jedna o posuzovani vyznamné méné racionalni.
Vedle védomi se vyhodnocovani vjemt ucastni podvédomi - pocit. Na hrani-
ci dvou kategorii, totiz kategorie mozného a nemozného, lezi delikatni, tajemna
sféra indukovani emoci prostfedky obrazové svétlotonality. Jde o obrazovou pre-
zentaci mimoradnych svételnych situaci, k jejichz tvorbé nalézame vzory v sa-
motném mimoradném prirodnim osvétleni, které poutalo pozornost ¢lovéka
tisice let a formovalo jeho védomi smérem k pfijatelnému vysvétleni, Ze mimo
tento svét existuje jesté ,onen“ svét. Vychody a zapady slunce, jak jsou schop-
ny dat vyjime¢nou modelaci a barvu obla¢nosti i krajiné, no¢ni boure, ohen
pfi nedostatku denniho svétla — to vSe zasahovalo lidskou psychiku a stavalo se
zakladnimi kameny, na nichz spolu se snénim vyrastal chram lidské fantazie.
Velmi brzy se téchto lidskych vlastnosti zmocnovali zprostfedkovatelé a orga-
nizatori kultovnich ndbozenskych sluzeb a od prvnich az k poslednim prikla-
dim sakralnich staveb se setkavame se svételnym resenim vnitfniho prostoru
zcela programné indukujicim zadouci kolektivni emoce (napf. Gaudiho Sagrada
Familia). Takova iniciativa dodnes nezustavd bez souvislosti se snahami autoru
nejriznéjsich predstaveni (performance) schopnych emocionalné vyuzivat svét-
la - tedy kinematografie v jeji vrcholové podobé predevsim -, i kdyz ve sluzbé
dramatu, tedy delikatnéji nez laserova show pri krasobruslaiské exhibici.

Lidské vidéni ma natolik tizkou souvislost s lidskou psychikou, zZe sice v rtizné
mife, ale cokoli viditelného vytvorime, tim v8§im se psychiky ostatnich dotykdme,
zvlasté pak zobrazenim a nadevSe obrazem mimoradnym pfi sluzbé zavaznému
poselstvi. Vysadni potence mtize byt vyhrazena obrazu v kinematografii.

Ze vsech rozmanitych aktivit zobrazovani se zabyvejme témi, jez méni po-
dobu jednotlivosti zptisobem osvétlovani, i témi, jez modifikuji ptsobeni celku,
a to sice vzdy predem, ale pokazdé v souvislosti s jejich fixaci na obrazové plose.

Nejrtiznéjsi filmové projekty nabizeji kameramantm prilezitost stat se své-
telnou ,,podivanou” v rozlicné mire. Pocitovy dopad v8ak nemusi byt - a i casto
nebyva - zalozen na evidentnich ,efektech® V jistém okamziku filmového vypra-
véni cosi mize byt svételnym fesenim pfipomenuto, vSeobecnd lidska zkusenost
evokovana, a tudiz pamét v oblasti vizualnich prozitkéi muze byt touto pripo-
minkou oslovovéna. Princip pamétové rezonance na poli svétlotonality existuje.

Na§ profesionalni ukol je slouzit kinematografii osvétlovanim reality, jejim

zaznamem na dané médium a vhodné prostredky jsou pak voleny z hlediska
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vytvoreni prostého, avsak vérohodného obrazu reality. Teprve nad touto zaklad-
ni profesionalni trovni miize byt programné usilovano o indukovani emoc, kte-

ré jsou nadstavbou tvorivého zobrazovani.

O emocich

Emoce jako pocity jsou odezvové reakce na vjemy, v nasem piipadé reakce
divaka kinematografického dila na jeho svétlotonalni feSeni jak v detailu, tak
v tematicky souvisejicich sekvencich i v celku. Materialisticky spekulovdno neni
takovato odezvova reakce ni¢im jinym nez stavem téla', a to bud stavem pii-
jemnym, pozitivnim, anebo nepfijemnym, negativnim. Pripustme vsak i vjem,
ktery vyvola reakci mimo uvedené kategorie, tedy excitaci, vzruseni nevyhrané-
né. V. méné materialistickém pohledu se nam objevi s tivahami o emocich pfi-
rozené Gvahy o stavech psychickych, pochodech dusevnich. Dusevni slozitosti
vyspélého individua odpovida zfejmé lépe tento pohled, zvlasté kdybychom
brali v ivahu souvislosti mezi intenzitou kladnych ¢i zapornych emoci, senzi-
tivitou, kulturnosti i moralkou konkrétniho divaka. Jestlize emoce jako zpravy
o0 ,vnitfnim stavu téla“ - dle Smoka - jsou tu proto, aby nadale ,télo jednalo
ve svij prospéch®, pak emoce jako odraz stavu ,,ducha“ nebudou télu prospés-

nym fungovanim omezeny. Vime, Ze stav ducha miize velet i k zniceni téla.

Zdroje emoci

Pivodnim zdrojem lidskych emoci je svét vnimany nasimi smysly - pro
toto pojednani zrakem. Teprve na tento muize uspésné navazat umély zdroj
emoci - dilo.

Ptivodni zdroj emoci s umélym zdrojem emoci jsou ve vztahu skutec¢nosti
a obrazu této skutecnosti. Neni to vztah jednoduchy - jako vztah reality a jeji
technické reprodukce. Vztah realita-obraz proptijcuje rovnéz v kinematogra-
fii $iroky prostor riiznym realizacnim moznostem, jejichz vyuzivani nazyvej-
me tvaréim postupem. Pokud se soustfedime na jeho svétlotonalni stranku,

vstupuji do vyuzivani skladebnych obrazovych postupti zejména vlastnosti

1 Smok, Jan. Uvod do teorie sdélovini. Praha: SPN, 1970.

16 | Hlavni tematické aspekty



