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strukturalni jednotu a déle pak na uplatnéni rliznych radovych postupd. Ve Webernovych
skladbach Ize vsak sledovat nékolik dalSich jevd, které se ukazuji byt neméné zajimavé.
Neni cilem tohoto textu pfinést zevrubnou analyzu v§ech rozebiranych skladeb, ale spise
se zaméfit na urdité strukturni prvky, které mGZeme povazovat za dileZité, a to jak z hle-
diska samotnych skladeb, tak dal$iho hudebniho vyvoje ve 20. stoleti. Rad bych se vyja-
dril ke tfem hlediskam.

1) Hudebni myslenky a ténovy materidl; princip symetrie
2) Casova slozka a ténovy materidl
3) Ténovy material

1) Hudebni myslenky a ténovy material; princip symetrie

Pouziti dodekafonické kompozi€éni metody velmi ovliviiuje podobu hudebnich mySlenek
a hudebni struktury. Dle mého ndzoru je pfi praci s touto metodou vhodné, kdyz se jejim
prostrednictvim skladatel snaZi o vyjadreni hudebnich myslenek, které jsou ,abstraktné;-
§iho" charakteru. V dodekafonickych skladbach Antona Weberna je Casto zfejma snaha
o usporadani hudebni struktury na zakladé principu symetrie. Tento princip vy$e zminéné-
mu poZadavku odpovidd a neni divu, Ze je tak patrny ve skladatelovych vrcholnych dilech.

U Weberna miZeme pozorovat dislednou motivickou préci, ovéem tyto motivy jsou
Casto velmi kratké a jsou komponovany vyrazné punktualné. Jejich usporadani tak bra-
ni tomu, abychom je vnimali jako tradiéni zpévnou melodii. Dodejme, Ze tato mySlenka se
tyka pouze Webernovych dodekafonickych instrumentalnich skladeb. Podle mého nazoru
je problematické vyuziti dodekafonie v ramci jeho vokalnich kompozic. Pokud soucasné
s hudebnimi néstroji zazniva i lidsky hlas, automaticky jej pokladdme za nadrazeny. Vyrov-
nanost jednotlivych hlasd, ktera je v rdmci dodekafonie Zadouci, se vytraci. Jeji aplikace
zde tedy nedosahuje takové Ucinnosti jako ve skladbach Cisté instrumentalnich.

Vratme se vSak zpét k principu symetrie. Americky hudebni teoretik George Perle
ve své knize Twelve-tone Tonality* podrobné zkouma moznosti usporadani ténového ma-
teridlu na zakladé symetrie. Jeho koncepce systematicky diskutuje rdzné zplsoby vyjad-
feni symetrie, které jsou aplikovatelné v prostredi temperované chromatiky. Vyjadfuje se
o ni takto: “Symmetry is as central to what | call twelve-tone tonality as the triad and key
center are to the major/minor system, and the meaning | impute to the term ‘tonality’ in
‘twelve-tone tonality’ derives only from the presence of an analogously central and all-
-pervasive principle and not from any other shared properties of the two systems, though
there are such shared properties.” Vyraz tonalita tedy pouZivd v ponékud preneseném

4 Perle, George. Twelve-tone Tonality. Second edition, revised and expanded. Berkeley: University of California
Press, 1996, 256 s.

5 Perle, George. The Listening Composer. Berkeley: University of California Press, 1996, s. 190.
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vyznamu a sam jej dale nahrazuje slovem princip. K tomuto srovnani je v8ak potfeba do-
dat, Ze samotny systém harmonickych funkci tondlni harmonie Ize de facto vyloZit jako sy-
metricky (vrchni pismeno vyjadfuje zkratku harmonické funkce, spodni pismeno v zavor-
ce predstavuje nazev zakladniho ténu, na kterém muze byt vystavén akord (harmonicka
funkce; AT = antitonika®):
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Toto schéma jsem prevzal z knihy Vladimira Tichého Harmonicky myslet a slySet. Au-
tor se k usporadani schématu vyjadfuje takto: ,Na zdkladé hudebné psychologickych
i akustickych pfedpokladi a zku$enosti (stuperi konsonantnosti, oktdvova identita, Fada
alikvétnich téna a intervald mezi nimi) Ize stanovit pofadi, ,Zebfiek* jednotlivych stuprii
temperované chromatiky podle jejich pribuznosti nebo naopak odlehlosti vici centralni-
mu ténu téniny: Cista oktava, Cista kvinta, velka tercie, mala tercie, velka sekunda, mala
sekunda, triton."” Toto Ize vyjadFit schématem, kdy kazdé nota reprezentuje zékladni tén
harmonické funkce, v8e odvozujeme od zékladniho ténu C:
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6 Termin Karla Janecka. Jednd se o netdnickou funkci, jejiz tony jsou vzhledem k ténice v poméru tritonu. Jak
je patrné ze schématu, antiténika tvofi protipdl k ténice a jedna se o nejvzdélenéjsi neténickou funkci. Janecek,
Karel. Dopliiujici poznamky k n&kterym jevim harmonického a tondlniho mysleni. In Zivd hudba 1976. Praha:
Statni pedagogické nakladatelstvi, 1977, s. 21-29.

7 Tichy, Vladimir. Harmonicky myslet a slyset. Praha: Hudebni fakulta AMU v Praze, 1996, s. 223.
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Symetrie systému tondlnich funkci je z téchto zndzornéni nanejvys patrna. Uz prosty
vztah hlavnich funkci v kadenci T-S-D-T je odvozeny z kvintového poméru zakladnich tont
akordl a je vlastné symetricky. Dodejme jesté jednu zvlaStnost ve vztahu ténika — antitdni-
ka. Pokud bychom si v na§em schématu urgili za vychozi bod antiténiku, uvedené schéma
se pouze obrati a zbylé funkce budou fungovat naopak®. Z vySe uvedeného si tak jedno-
duse mGZeme odvodit, Ze pokud vyuZivdme ve skladbé vSech dvanact tonl temperova-
né chromatiky a snaZime se o jejich vyjadfeni na zékladé symetrie, musime dospét k ob-
dobné& schématickému vysledku. Vratme se k dilu Antona Weberna, jak bude déle patrné
z konkrétnich pfikladl, paradoxné Ize Fici, Ze projev vrcholné dodekafonie v jeho skladbach
se vyrazné priblizuje nejabstraktnéjSimu vyjadreni systému tonalnich harmonickych funkci.

Situace, ktera nastava v Gvodu Kvartetu pro housle, klarinet, tenor saxofon a klavir
op. 22 zietelné doklada zminény stav. V pfikladu jsou vyuZity dvé fady, které jsou vyjadreny
na zpusob kanonu v inverzi (pro Uplnost dodejme, Ze celd partitura zni tak, jak je notovana):
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Serfadme si ténovy material obou fad pod sebe:
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8 Celkové schéma by tedy vypadalo takto: Fis bychom pojimali jako téniku; Des (Cis), H jako dominantu
a subdominantu; D, B (Ais) jako velkoterciové medianty; A, Es (Dis) jako maloterciové medianty; As (Gis), E jako
Il. a VII. stupen; F, G jako lydickou a frygickou funkci; C jako antitoniku.
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V prikladu je zvyraznéno misto priniku obou fad. Neni ndhodou, Ze jsou tyto tény
(C - Fis) v tritonovém vztahu. Svym zplsobem reprezentuji vztah tdnika x antitonika a jako
ve schématu systému tonélnich harmonickych funkci tvofi koncové body osy soumérnosti,
ktera definuje intervalové vztahy ostatnich ténii. George Perle takto vytvorené fady nazyva
Inversionally Complementary Cycles®. Pokud bychom upustili uzdu fantazii, mohli bychom
jednotlivym téndm fady priradit jejich preneseny ,tonalni* vyznam, ktery bychom vyvodili
z jejich intervalové vzdalenosti k téndim osové symetrie. Je tfeba dodat, Ze tento vyklad je
omezen tim, Ze na jednotlivych ténech neni vystavén akord, ktery by fungoval ve smyslu
harmonické funkce a jejich asovy dosah je velmi omezeny. Tény v8ak odpovidaji interva-
lovym vzdalenostem pribuznosti/odlehlosti, které reprezentu;ji jednotlivé zékladni tony har-
monickych funkci. Myslim, Ze ona Casta prchavost Webernovy hudby a jakoby neustalé
,vyvazovani“ hudebniho proudu je vysvétlitelné timto zplsobem. Ne vzdy je symetrie vy-
jadfovéna takto schematicky. V dalSim pradbéhu Webernova op. 22 je k obdobné feSe-
nému postupu v inverznim kénonu (v pfikladé je tento postup oznacen) pfidan dalsi hlas,
ktery takto vyjadfovanou symetrii ,nabourava“.
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9 Perle, George. Twelve-tone Tonality. Second edition, revised and expanded. Berkeley: University of California
Press, 1996, s. 7-11.
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